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Sinif miicadelesi ya da siyaset tek bir alanda, tek bir bicimde ya-
sanmaz. Burjuvazi ve proletarya ideolojisi yagsamin tiim ayrintila-
rinda amansiz bir savagim igindedir. Bu durum, kimi zaman
kendini farkli argiimanlarla gizlese de, biz onun hep var oldugunu
biliriz ve konumlanigimizi da bu bilgiye dayal olarak belirleriz.

Kimi zaman en acik, kimi zaman kapali bir sekilde sinif miica-
delesinin, taban tabana zt iki sinifin ¢catismasinin arenalarindan biri-
dir kiiltiir ve bu baglamda sanat ¢aligmalari. Bu iki zit simifin -burjuvazi
ve proletaryanin- kiiltiirii, tipki fabrikadaki isci ve patronun ¢ikarlarinin
catismasi kadar koseli uglarda miicadele icindedir. Ve elbette tiim sanat
alanlar1 icin de ayn1 durum gecerlidir.

Kiiltiir ve sanat, hem kapsami hem de islevi acisindan ¢ok genis bir
alani ifade eder. Partizan’in 83. sayisini bu konuya ayirdigimizda tiim bu
kapsam ve iglevi yorumlamayi istedik. Ancak bunun miimkiin olmadigi
aciktir. Bu nedenle oncelikle “kiiltiir ve sanat”a dair genel yaklasimi-
miz1, nesnelligi ve simif miicadelesindeki yeri acisindan degerlendirmeyi
ardindan da sanatin gesitli alanlarina dair yorumlarimizi bulacaksiniz
dergimizde. Belli alanlara (resim, edebiyat, fotografcilik gibi) hic degi-
nememis olsak da, genel yaklasimimizin cercevesini ¢izmek agisindan
faydal olacagini diisiiniiyoruz dosyamizin.

Bu dosyanin disinda Ekim dergisinin 288. sayisinda H. Firat imza-
styla “Siyasal miicadele ve devrimci siddet” bagligiyla yayimlanan ya-
ziya dair bir degerlendirmeye de yer veriyoruz.
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Yeni Demokratik Kultdr,
emperyalizm ve feodalizme
baskaldiridir

PP Emperyalizme ve feodalizme karsit, bununla beraber proletaryanin en-
ternasyonal karakterine uygun bir ulusal kiltiir Marksist-Leninist-
Maoistlerin olumladigl, savundugu bir kiiltiirdiir. Ozellikle 6zde proleter
enternasyonalizme sahip, bicimde ulusal olan bir kdiltiir hareketi mev-
cut durumda gerceklige uygundur. <«

Emperyalizm caginda kapitalizmin girmedigi ve hikmetmedigi alan yoktur.
Hemen her yerde insanlar kapitalizmin araclarini, Grtnlerini tanir, bilir ve
bunlarla iliskilenir, dolayisiyla bunlardan etkilenirler. Bunun tabii ve kaginil-
maz oldugu tartisilmazdir. Kapitalizmin surekli gelisme, yayilma zorunlu-
lugu bu gercgekligi Uretir. Bununla beraber kapitalizmin bu 6zelligi
emperyalizm caginda eski tretim iligkilerinin tasfiyesinden daha ¢ok tretim
iliskileri arasinda hiyerarsisi olan bir diizenin olusmasina neden olur. Oyle
ki bu hiyerarsi icinde koéleci karakter dahi bulunabilir ve kurulabilir. Burada
cevabi aranacak soru; bu eski tarz iligkilerin emperyal diizeydeki kapita-
lizme yarar saglayip saglamadigidir. Kuskusuz siniflar miicadelesinin mev-
cudu olumsuzlayan yani (bu anlamda olumsuz yani) eski iliskileri alt etmede
ilerleme gosterir. Buglin “insan haklar” olarak kabul edilen ve insanlar arasi
iliskilerde referans olan “haklar” bu ilerlemenin kazanimlaridir... Somut ola-
rak incelenecek bircok lilkede kapitalizme ve feodalizme ve hatta bunlardan
Onceki tarzdaki iligkilere rastlamak sasilir bir durum degildir ama! Clnka
egemen yapi bunlari koruma, Gretme egilimine sahiptir. S6zini ettigimiz
haklar da belirli dénemlerde yeniden kazanilmak Gzere vyitirilebilir bu egilim
ylUzliinden. Mao Zedung'un “kazanana kadar kaybetme" yasasi dedigi olgu,
bu egilim karsisindaki var olus bigimini de anlatir.

Marksizm, bize ayni diizen iginde farkh Gretim iligkilerinin bir arada ola-
bilecegini sdyler. Hatta esas ve yaygin olanin bu oldugunu 6gretir. Sa-
dece bunu degil, bununla beraber bu tretim iliskilerinden birinin bitin
dizenlerde egemen oldugunu &égretir. Yani bu diizende bir¢ok toplumsal
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formasyon vardir ama bunlardan biri egemendir. Buglin diinya ¢apinda
emperyalizmin yani kapitalizmin egemenligini yasiyoruz. Bu cag, kapi-
talizmin diinya capinda egemen oldugu bir ¢cagdir. Uretim araglari ve
Uretim iliskileri kapitalist Gretim tarzina hizmet etmekte veya onu gds-
termektedir. Kapitalizm hepimizin goérebildigi, tanik oldugu blyk “iler-
lemelerin, teknolojik atilimlarin” yaraticisi-Greticisidir. Zaten bunu
yapmaksizin varhgini sirdliremez: Sermaye emek oldugu, emegin Uret-
kenligi gerceklestigi, emek kendisine hizmet ettigi 6lciide sermaye ol-
may! strdurebilir!

Tekrarn ¢cokca yapilan ve Marks’a ait oldugundan “Marksist” oldugu
iddia edilen tez sudur: Uretim araclarinin gelisiminin belli bir diizeyinde
uretim iligkileri degisime-dénustime zorlanir, dolayisiyla tretim aragla-
rinin gelisimi kaginilmazdir ve tarihin itekleyici glicti, yani motorudur!
Ancak tarih bu konuda farkh bilgiler verir ve Marksizm de bu goérisu
reddeder. Belli goruslerin ileri strtldigi yer ve zaman, tstelik baglam
goruslerinin iceriginin dogru anlasiimasini etkileyecek kadar onda so-
runlara neden olabilir. O nedenle bltln igindeki goriisti esas almak ve
kavramak zorundayiz.

Bahsettigimiz tezin bu yonli degerlendirmesini bir kenara birakip
Marksizm’in tezine bagh kalarak devam edelim; Gretim araclar ve iligki-
leri birgok, farkli formasyonla ayni karakterini, birligini, 6zgll durumda
kapitalizmin egemenligindeki hiyerarsik bir ekonomik dizeni gercek-
lestirmektedir. Bu durumda asil mesele Uretim iligkilerinin sinif muca-
delesi ile degistirilmesini kavramaktir. Lenin ve Mao'nun devrim
teorileri, bu Marksist gorustn gelistirilmesidir. Lenin ve Mao'nun “tayin
edici” fikirleri, eylem tarzlari, kavrayislari bu degisimin 6ziini kavramig
ve benimsemis olmalarindan kaynaklanmistir. Baska Ulkelerde kapita-
lizm ¢ok daha gelismisken, Uretim araclarinin duzeyi kiyas kabul et-
mezken, Gretim iligkileri “heniiz” bahsedilen bicimde gelismeyi
durdurmamisken (bu séylemde “bahsedilen bigcim”e dikkat cekmemiz
gerekir) Lenin de, Mao da ulkelerinde proleter devrimlerin farkl bigim-
lerini hayata uyguladilar. Clinkli emperyalizm c¢aginin kosullari siniflar
miucadelesinde proletaryanin dncllagindeki devrimleri, mutlaka farkli
bicimlerde, farkli ittifaklarla, taktik ve stratejilerle mimkin kiyordu. Sinif
mucadelesinin tayin ediciligi bunu uygun kiliyordu!

Ozetle, emperyalizm diinyanin ¢ok genis bélimiinde kapitalist tre-
tim tarzi diginda, 6zellikle feodalizme ait, eski Gretim tarzlarindan kalan
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ve mevcut egemen yapinin, hiyerarsik diizenin karakterinden 6tir tas-
fiye edilemeyen Gretim iliskileri mevcuttur. Elbette kapitalizm stirekli ge-
lisen, yayilan bir yapidir. Ne var ki bunun, diinyanin genis bélimlerinde
geri kalmis Uretim tarzlarini koruma, sutreklilestirme pahasina mamkan
olabildigi bilinmelidir. Emperyalist diizenin strduarulebilirliginin kosulu
genis boélgelerdeki bu geri Gretim iligkileridir.

O halde kultiir Gzerine calismalar sade, arinmig, gegmisten tamamen
veya buyuk oranda kurtulmus ve hatta kurtulmakta olan kapitalizmi
temel alarak yurutilemez. Zaten bu ¢alismalara dogrudan girmis hic
kimse sadece kapitalizme ait yapilarla, degerlerle, iliskilerle, streclerle
ilgili calisilmadigini goérur, anlar. Bu calismalari yapanlarin kargisina ka-
pitalizm 6ncesi bitmek bilmez sorunlar, iligkiler, degerler cikar. Boylece
kiltara ne derecede maddi sirecin, yagsamak igin gereken faaliyetlerin
incelenmesine dayandirirsak o derecede kapitalizme ait olmayan ama
kacinilmaz olarak elbette ona (hakim olana) eklemlenen, ona bagimla-
nan bicimlerle, niteliklerle karsilasacagimizi bilmek gerektigini belirle-
mis oluyoruz.

Devrimci hareketin teorik diizlemde kiltir Gzerine sdylemlerinin
bariz bicimde “proleter kultir”e dayandigi bilinir. Yasamdan koparildigi
veya kopuk oldugu durumda bu séylemlerin propagandasi, proleter kiil-
tartin dogasina, materyalist karakterine aykiri bir 6zellik tasir. Bunun so-
nucunda halk kitlelerini birlestiremeyen bir proleter kiltir propagandasi
gerceklesir. Ama yasamin maddi olgularini gérmeye, halkin birligini sag-
layacak somut degerlerin olanaklarini ortaya cikarmaya kalktigimizda
en “devrimci yapi”“nin dahi az 6nce bahsettigimiz geri kalmis 6zellikler-
den/lretim formasyonlarindan kaynaklanan kulttr bicimlerinin etkisi ol-
dugu gorulur. Fazlasiyla kiicimsendigi halde 6rnegin kéyla kiltGrinan
bariz, a¢ik ve gucli bicimde toplumda var oldugu, dolayisiyla bu kiltd-
rin olumlu &zelliklerinin devrimci yapi veya kisilerce tasindigi bilinir. Bu
gercekligin farkinda olmak veya farkina varmak kdltir ¢calismalarimizin
niteligi konusunda perspektifimizi genisletici, uyandirici, zenginlestirici,
elbette bilincli eyleme yol gosterici katkisi olacaktir. Bu gérus acisi bizi
“Yeni Demokrasi Kiltlrt” tezine gotiiren gorus acisidir ayni zamanda.

Kapitalizmin en ileri asamasi iki sinifin catismasina sahne olur. Fakat
bu iki sinif gelismis kapitalizmin 6zelliklerinden dolayi yalin, saf degildir-
ler. Esitsiz gelisme ve burjuvazinin her tarden gericilikle uzlagma egilimi
proletaryayi ve burjuvaziyi kendileri olmalari disinda bircok kulttrel bi-
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cimle/karakterle iliskilendirir. Buna ragmen MLM'’ler proleter enternas-
yonalizmini, enternasyonal kulttrtn varhgini, 6ncaligini, dénastirme
egilimini temel alacaktir. Bu yaklagimdan en ufak bir taviz s6z konusu
olamaz... Kapitalizmm meta Uretimi ve o da surekli bliyliyen bir sermaye
oldugu i¢in kapitalizmin neden oldugu kultir de devamli Greyen, yayilan,
asimile eden bir kaltirdir. Uretim araglarinin gelisiminin neden oldugu
iletisim agi, halk kitlelerini dogrudan etkileme, ydnlendirme olanagi
veren aygitlar diinya capinda belli kiltirel degerleri egemenlestirir ve
kiltirler arasinda da bir hiyerarsi olusturur. Ezilen halklarin kilttrleri ile
gelismis uluslarin kiltlrleri arasinda “kapanmaz” derecede farklar olusur
ve geride kalanin hige sayildigi ve bunun da mesrulastigi bir “tarihsel
gerceklik” meydana gelir... Gelismenin vardigi bu nokta gliniimizde
proletaryaya buyutk sorumluluklar ve olanaklar vermektedir.

Tam da bu gelismislik ve hiyerarsik iliskilenmeler kaltir alanindaki
calismalarimizin da icerigini belirlemektedir. Yari-sémurge kosullarin de-
vami olarak proletarya disinda kéylulerin, ulusal burjuvazinin anti-feodal
ve anti-emperyalist cikarlarini, politikalarini, dolayisiyla kulttrlerini de
degerlendiren, ytkselten, gelisimine olanak ve katki sunan bir genel
cizgi izlemekteyiz.

Devrimci kulttr, Marksizm’in ruhunun bizden talep ettigi 6zelliklere
bagl olarak kavranabilir. Yani hangi devrim asamasinda bulundugu-
muzu belirlemeliyiz ve bu asama igindeki siniflarin devrime dair tavirla-
rini, tavirlarinin gerektirdigi iliskileri ortaya koymaliyiz. Kimileri bu
belirttiklerimizi neredeyse 6nemsemeden “en ileri devrimci kuiltir” ola-
rak proleter enternasyonal kultlirii/sosyalist kiltiri savunmakla, pro-
paganda etmekle yetinmeyi salik veriyor. BOyle davranarak Marksizm’in
ruhunu kavrayamadiklarini géstermis oluyorlar! Dolayisiyla yasamla ce-
lisiyorlar. Dillerinde, yasamlarinda, iliskilerinde yiginla yeni demokratik
kaltarin unsuru oldugu halde, bunlari icerik olarak benimsedikleri
halde, Gstelik bunlari tesvik etmelerine ragmen ille de “sosyalist kaltar”
propagandasiyla sinirli olmayi proleter devrimcilik kabul ediyorlar. Boyle
bir davranis elbette yanlistir. Biz bulundugumuz devrim asamasinin pra-
tik yansimalariyla politikalarimizin ve kiilttrel ¢alismalarimizin ¢celisme-
sine olanak vermeyecek bir teori savunmayi sorumluluk kabul ederiz.

Yeni Demokratik Kiiltiir ve devrimci kiiltiir
Toplumun yasamakta oldugu ekonomik kosullar, onun tim duslnsel
slireci Uzerinde etkide bulunur. Feodal ekonomik kosullar, kéylinin da-
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stince yapisini, cercevesini, karakterini 6nemli 6l¢gtide belirler. Ayni se-
kilde aristokrasinin de. Elbette bu kesimler arasinda ve bu kesimlerin
haricindeki unsurlar arasinda da fikir aligverigleri, fikir mtcadeleleri-
nin/catigsmalarinin sonucunda birbirinden etkilenmeler kacinilmazdir.
Koylu aristokrattan, aristokrat kdyltiden ve her biri digerlerinden bir sey-
ler 63renebilir. Bununla beraber toplumsal siniflarin yagsam bicimleri,
Uretimleri onlari belli kulttirel 6zelliklere mecbur kilar. Dolayisiyla icinde
yasadigimiz toplumun kilttrel yapisi onun ekonomik yapisindan hare-
ketle tanimlanabilirdir. Biz buna, elbette yine yasadigimiz toplumun
mevcut cagdan kaynakl olarak diger toplumlarla, 6zellikle egemen top-
lumlarla gugli iligkilerinden 6tir uluslararasi kulttrel siireci de ekle-
meliyiz. Ornegin Turkiye toplumu 18. yy.in 2. yarisindan itibaren
emperyalizmsiz tanimlanamaz ya da en azindan yeterince tanimlana-
maz. 21. yy."da bu daha da 6nemli hale gelmistir.

Tarkiye kapitalizmin yerlestigi, gérece gelistigi bir tlke olmakla be-
raber feodalizmin tasfiye edilemedigi, buna dayali olarak da emperya-
lizmle baglari her gegcen gun derinlesip karmasiklastigi bir tlkedir. Bu
ozellikleri nedeniyle kii¢tik burjuva kimi akimlarin, Marksist olmayan tah-
lillerle emperyalizmi bir “i¢ unsur” olarak tanimladigini, hatta ezen ulus
sovenizmini, irk¢iligr emperyalizmle acikladiklarini biliyoruz. Oysa Tar-
kiye'de bir ekonomik yapi ve bundan kaynaklanan egemen siniflar var-
dir ve emperyalizm bunlara dayanarak “disaridan” bir hegemonya
olusturur. Egemen siniflarin, dolayisiyla devletin niteligini gélgeleyen
bu yorum, kacinilmaz olarak ulusalciliga egilimlidir.

Yari-feodal ve yari-sémiirge bir tlkenin kdltiirel slirecine egemen
glgler burjuva ve feodal kalttrii en gerici 6zellikleriyle; feodal kilttra bi-
cimlendirerek, bicimlendirip “yenileyerek” ve bdylelikle gticlendirip tah-
kim ederek; burjuva kultara disaridan ithal ederek birlestirir ve gercekte
hem bu topraklarin gelecek vaat eden, gelisen dinamiklerini bastiran
hem de emperyalizmden, onun yaydigi kiiltirden beslenen, kdlelestirici,
alabildigine ylizeysel, manipulatif bir yari-sémdirge ve yari-feodal kdiltir
yaratir. Batin TC tarihi, ayaklari bu topraklara basmig, halkin cikarlarini
ve gercek tarihini carpitmayan, bilakis islevi bunlari gelecege aktarmak
olan kulttrel degerlerin yok edilmeye calisildiginin onlarca, yuzlerce 6r-
negi ile doludur. Bunun ulusalcilik s6ylemiyle bezeli olmasi da dikkat
cekicidir! Kusku yok ki bu “yok edici” tavrin asiri milliyetcilikle ve dev-
letcilikle bezeli olusu, yine s6zde feodal degerlerin yadsinmasi ile sis-
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lenmesi ciddi derecelerde kafa karisikligina neden olmustur. Kafasi ka-
rigsanlarin veya kafasi karisik olanlarin anlayamadiklari sey, 6zellikle ca-
gimizda halk kitlelerini maniptle etmenin, onlari gézine perde indirip
pasif kilmanin kosulunun “asiri milliyetgilik ve feodal degerler”le uzlas-
maz goérinme oldugunu egemenlerin de tabii olarak bildikleri bir olgu
olmasidir. Onlarin ikiyzIGlGga bu nedenle kaginilmaz bir 6zelliktir. Onlar
bu 6zelliklerle kendilerini halka kabul ettirebilirlerdi veya halkin dogal
devrimci egilimlerini kendilerine tabi kilabilirlerdi. Bu, burjuvazinin yé-
netme sanatidir. Politika alani bu nedenle ikna/kandirma sanati olarak
kabul edilir! Aslolan sey tam da ulusal olanin, feodalizme darbe vurma
6zelligi tasiyanin bu stirecte ne durumda oldugudur.

Bircok devrimci, demokrat kiltir insaninin bu dénemde bir sekilde
yok edilmeye c¢alisildigini biliyoruz. Devrimci, demokrat kaltlr insanla-
rinin karsisinda halk kitlelerini kendi ¢ikarlarina ve gerici karakterlerine
uydurmaya calisan ve bunu da, halkin gercek degerleriymis gibi gerici
kaltar anlayiglarini, k6hnemis degerleri propaganda ederek drgutleyen,
ogreterek gerceklestiren kesimler bir sekilde sahiplendi. Elbette bu ge-
rici kesimlerin icinde de catisma mevcuttu. Asiri milliyetci ve devletci
tavir mimkutn en genis ve siki denetimi arzular ve onun surekli egilimi
budur. Bu 6zelligi cogunlukla gerici kultir anlayiglarinin magdur olusu
ile sembolize edilip kendilerine “gercek”, “mesru” bir zemin edinmele-
rine de neden olur. Gercekte egemen kiltiir onlarin kultGridar ya da
onlarin varhgina korumayi icerir... Her hallikarda devletin tarihi gerici
kiltaran emperyalist kaltirle kurdugu ittifakin egemenligi tarihidir. Halka
bu egemenligin empoze etmeye devam ettigi kiiltir emperyalizmin des-
tekledigi yari-feodal kaltardr.

Tarkiye, kapitalizmin emperyalizm ¢aginda goérece gelistigi bir tlke-
dir ve kapitalizm proletarya ve burjuvazinin karsithgina sahiptir. Bu ne-
denle tlkemizde proletarya da burjuvazi de kiltir alanindaki ¢catismanin
“belirleyici” unsurlaridir. Bununla beraber “ulusal” karakteri burjuvazinin
bir kesimini yeni olanin tarafina itekler. Ulkede kurulu diizenin ve buna
ait kaltdrin karsisinda ulusal niteligi iceren, bu anlamda kapitalizmi
“temsil” eden kesimler yeniyi olustururlar. Bu nitelikteki kapitalizm, em-
peryalizmin ve feodalizmin baskisi altindadir. Kugkusuz bu baski, onun
proletaryanin kurtulusuna karsithgi ile de i¢ icedir! Bu 6zellik ulusal
burjuva, kiuctk burjuva kesimlerin strekli yalpalamasina neden olan
oOzelliktir. Burjuvazinin kendi hegemonyasini kurma istegi, bunun siyaseti
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olan bagimsizlik 6zlemi ortak bir duygu olarak kdlttire de yansir. Em-
peryalizmin buna olanak tanimayan hegemonyasi burjuvazinin belli ke-
simlerini halk saflarinda bulunmaya iter. Tabii olarak burjuvazi, ulusal
kultara sahiplenir ama onun egemenligi icin mucadeleyi strekli sav-
saklar. Kiicuk burjuva kesimler, bu géreve daha hevesli olurlar... Ulusal
kaltarin halk kaltari olarak propagandasi bu kesimin de ayirt edici bir
ozelligidir. Dolayisiyla kiltirin “ulusal” karakteri proletaryanin yeni
olana o6nderligi bakimindan 6nemlidir.

Emperyalizme ve feodalizme karsit, bununla beraber proletaryanin
enternasyonal karakterine uygun bir ulusal kaltir Marksist-Leninist-
Maoistlerin olumladigi, savundugu bir kiltiirdiir. Ozellikle 6zde proleter
enternasyonalizme sahip, bicimde ulusal olan bir kiiltiir hareketi mev-
cut durumda gergeklige uygundur. Ulusal kulttr dar bir vatan anlayi-
styla birlesip, burjuvazinin isbirlik¢i karakterine g6z yummaya varan bir
tavirla ele alinir ve igbirlikciligin Gzeri orttilirse savunulur olmaktan ¢ikar.
Proletaryanin kurtulugsuna egilimli olmayan ulusal kiltir savunuculugu
bu nedenle, bir noktadan sonra olumsuz bir seyir izler, milliyetcilige do-
nusur... Turkiye sartlarinda bu olumsuz seyrin, milliyetci tavrin bir
denek tasgi da Kirt kulttirane yaklagimdir. “Ulusal Kilttir”t egemen ulu-
sun “halkinin” kaltara ile sinirlayan bir yaklasim, Kart kialtGrindn dev-
rimci mlcadeledeki “6nemli” yerini kavrayamaz 6rnegin! Bu sorun
ulusal sorunun kavranisindaki problemlerde cok daha belirginlesir. Ezi-
len ulus kiltarG Gzerindeki egemen ulus kiltarinin baskisini hafifse-
yen veya bu baskiyi disariya mal eden tutumlar ulusal kulttrin burjuva
yorumunun sonucudur. Ozgiiliimizde “ulusal kiiltiir”, 6zde proleter, bi-
cimde ulusal olmakla beraber bitln bir halkin emperyalizme ve feoda-
lizme baskaldirisi olarak yorumlanmalidir. Yeni olan kultir budur. Bu
nedenle Yeni Demokratik Kultir diyoruz...

Gerici kaltiri tanimak nispeten kolaydir. Fakat onu alt etmek gérece
zordur. Clink( onu alt etmek halkin savasini, dolayisiyla bilinglenmesini
gerektirir. Kiltlr calismalari emperyalist ve feodal kiltirin ittifaki olan
yari-sémirge, yari-feodal kiiltiire karsi Yeni Demokrasi Kaltarinin yak-
seltiimesi, halk kitlelerine benimsetilmesi ve onlarin bu kaltiri kendile-
rinde yeniden Uretmesini igerir.

Osmanli imparatorlugu’nun son dénemi ve butiin “cumhuriyet” do-
nemi boyunca 6nce ulusal kuiltar ve ardindan da Yeni Demokrasi Kiil-
tara, egemenlerin baskisi altinda kalmistir. Bugtine kadar kulttrel alanda
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bu baskiya kargi ciddi bir halk hareketi ise olusmamistir. Daginik, sis-
temsiz ama surekli bir tepkisel hareketlilik olmakla beraber baskiyi ge-
riletecek diizeyde bir baskaldirinin olusmadigini belirtiyoruz. Kirt
ulusunun son 30 yillik ulusal direnisi, dncesi de olmakla beraber bu nok-
tada 6zel bir yere sahiptir. Kiirt ulusal hareketinin kulttirel diizeyde de ile-
riye dogru 6nemli ve ciddi hamleler gerceklestirdigini tespit etmeliyiz.
Bu hamlelerin milliyet¢i-soven egemen “ulus” kilttiriine de darbeler
vurdugu kusku gétirmezdir ve az 6nce degindigimiz “ulusal kaltir”in
yeni demokratik nitelikte kavranmasina “tam” destek olusturdugu da
vurgulanmalidir. Ne var ki battnltkld bir devrimi icermemesi nedeniyle
eksikligi de gérmezden gelmemeliyiz. Yine de Yeni Demokratik Kaltirtin
icerigi ve bicimi icin yetkin 6érneklerin bu hareket baglaminda olustugu
kuskusuzdur... Kirt ulusal hareketinin blyUk kaltir hamlelerini say-
mazsak eger, uzun yillar boyunca egemenler neredeyse tam bir gerici
kiltirel hegemonya olusturmada genel olarak basarili olmustur. Elbette
devrimci, demokratik halk kiltGrinan yoklugundan, direnmemesinden,
silinmesinden bahsetmiyoruz. Bunun egemenlerin imkansiz hevesi ol-
maktan 6te gerceklesebilir olmadigini biliyoruz. Ancak kilttrel baskal-
dirinin, etkili devrimci kaltir hareketinin olmadigini belirtmemiz gerekir.
Kart ulusal hareketinin kendi deyimiyle “sémurgecilik” karsithgi icinde
ulusal Kurt kaltirint ayaga dikme cabasi ve bunda énemli derecede
basarili olunmasi s6ziinu ettigimiz baskaldirinin niteligi hakkinda “bilgi-
lendirici” olmalidir. Tirkiye’'de ezilen siniflar ve gesitli milliyetlerin “kendi
kalturleri"ne sahip olmasinda ve onu gelistirmede, bunun icin de bas-
kaldirmada kultdr insanlarinin, devrimci hareketlerin tam bir sorumlu-
lugu vardir. Sayisiz devrimci hareket, yazar, sair, mizisyen, 6ykicl
bugline, gelecege bliylk degerler biraktilar. Her bir eser ve degerin Yeni
Demokratik Kaltariint kavramada ve gelistirmede essiz katkisi olmakta
ve olacaktir. Ne var ki halk kitlelerine dayanan ve onlarin birikimini ha-
rekete geviren, mevcudu altiist eden bir dalga yaratamamistir. Onii-
muzde bunu basarma sorumlulugu bulunuyor.

Kaltar calismalari 6zellikle egemenlerce ekonomi ve siyasetten, hele
de sinif miicadelesinden tamamen koparilmak istenmektedir. Kltlrin
bir catisma ortami degil de “hosgéri” ortami oldugu duygusu ve di-
stincesi yaratilmak istenmektedir. Bunu propaganda edenlerin halk kul-
tirantn temsilcilerine uyguladiklari baskiyr ve siddeti disinince
riyakarhgin devasa duzeyi ile karsilagiriz! Turk, Kirt ve diger milliyet-
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lerden yuzlerce kiltir insani hapisler yatmis, éldirilmis ya da stirgiin
yasamak zorunda birakilmistir. Bu uygulamalar, klltiirel galismalarin
devrimci mucadele icinde korunup gelistirebilecegini de somutlastir-
maktadir. Devrimci iktidarin, kilttr calismalari icin de gerekli oldugunu
bu olgulardan hareketle kavrayabiliriz. Devrimci, demokrat kiilttrel ca-
ligmalara, kulttr insanlarina gergeklestirilen saldirilar bugtin de 6nemli
derecede savunulmakta, kismen ise resmi olmayan bicimlerde gegis-
tirilmek maksadiyla Gziintl duyuldugu aciklanmaktadir! Kesin olarak
bilinmelidir ki bu alanda siniflar catismaktadir, kd/tiirler arasi bir savas
s6z konusudur. Dolayisiyla “hosgorii”, egemenin edilgenlestirme
amacinin siyasetinden baska bir sey degildir. S6zU edilen savasin bir
iktidar meselesini icerdigi de acgik olmalidir. Biz sunu ilan etmekten ka-
cinmiyoruz: emperyalist ve feodal kiltiird, halkin 6zgtrlesme egilimini
ve hareketini baski altina alan, onlari kélelestiren, edilgen kilan, nes-
nelestiren bu kiltird yok etmek istiyoruz. Onunla bir arada yasamayi
kabul etmiyoruz. Kélelik bekleyen efendiye karsi kélenin “bir arada” ya-
samayl benimsemesi onun kurtulusuyla bagdasabilir mi? Efendinin
sahip oldugu klttrel birikimi 6éverek, olumlayarak, Gstln ilan ederek
kélenin miicadelesini, kurtulusunu desteklemek, gelistirmek mimkin
mudur? Elbette ki hayir! Olmasi gereken, efendinin kultGrini yok et-
mektir. Onu yok eden kéle, kilttrel acidan da onu asmis olur. Bu si-
recte kolenin edinecegi deneyim, kiltirel dizeyde de efendinin
birikiminden katbekat fazla olur. Cliink(i efendinin kiltlirG egemenligini
strdlrmeye odakli gerici bir kltardar.

Kulttr caligmalarinin icerdigi miicadele konusunda bilingli olmaliyiz.
Bu hem dogrudan bu galismalarin igindekiler igin gegerlidir/gereklidir
haliyle hem de bu calismalarin dolayl calisanlari igin!

Dogrudan ve dolayh kavramlarina yukledigimiz anlam anlasilir ol-
malidir. Clink higbir devrimci faaliyetin kiltlirden azade oldugunu du-
stinmuyoruz. Kiltdr batin diger calismalarda kendiliginden mevcuttur.
Mevcut kaltarin gérinar hale getirilmesi, islenmesi, degerlendirilmesi
elbette “dogrudan ilgi” gerektirir.

Kdaltar, siniflar micadelesinin bir alani oldugundan devrim mucade-
lesindeki her bireyin ilgisine aciktir. “Hosgori” kavraminin icerdigi “in-
sani” tini, gercekte ezilenlerin aleyhine isler, onlari oyalar ve onlara
boyun egdirir.

Emperyalist ve feodal kilttire kargl yeni olan ve gelisme, ilerleme
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ozelligi gosteren “ulusal” kiltiire tavrimiz elbette olumlu olmahdir. Bu-
nunla beraber ulusal kilttriin Ekim Devrimi ile birlikte yeni bir icerikte
tanimlandigini ve ayrica giiniimiizde bunun ¢ok daha fazla énem ka-
zandigini unutmamaliyiz. Demokratik devrimin kalan gérevleri kiiltiirel
diizeyde de proletaryanin omuzlarindadir... Mao Zedung soéyle di-
yordu bu konuda: “Bu kdiltiire (Yeni Demokratik Kdiltiir —-PN) herhangi bir
sinifin kdltir ve ideolojisi degdil, ancak proletaryanin kiiltir ve ideolo-
Jisi, yani komdinizm ideolojisi énderlik edebilir. Soziin kisasi, yeni de-
mokratik kdltdr, genis kitlelerin proletarya d&nderligindeki anti-
emperyalist ve anti-feodal kdltdrdddr.” (Se¢cme Eserler, Il. Cilt, s. 381,
Kaynak Yayinlari) Daha énce de belirttigimiz gibi ulusal kulttriin bigimi
alinir ve igerigi dontsturulir. Burada “6zel” durum “ulusal” olanin gegi-
ciligi ile beraber gergekligidir. Bilinir ki komunistler ulusalci degildir ve
ulusalciligin burjuva oldugu komunistlerin en bilinen tezlerinden biridir.
Bu genel teori, Marksistlerin “somut kosullarin tahlili” ve “gercekleri ol-
gularda arama” yontemleriyle uygulandiginda karsimiza “gecici ger-
ceklik” dedigimiz celigkili durum cikar. Bu 6zellik ulusal kilttire tavrimizi
anlasilir kilar. Yeni demokratik kaltir “ulusal”dir, proleter kiiltiiriin ge-
lisimine uygun olarak da evrenseldir!

Kiltartn ulusal olma hali Turkiye agisindan degerlendirildiginde ¢ok
ulusluluga tekabdil eder. Zira Tirkiye, ¢ok uluslu bir Gilkedir. Sadece ulu-
sal topluluklardan degil, ezilen milliyetlerden de s6z ediyoruz. O halde
“ulusallik” kavraminin icerdigi somut anlam Turkiye'de ayrica deger-
lendirmeye, somutlastiriimaya, kavranmaya ihtiya¢ duyulmasi gereken
bir kavramdir. Biz bunu tGlkedeki mevcut tim yeni siyasal gti¢lerin anti-
emperyalist, anti-feodal niteligi ile birlikte anliyoruz. Bu nedenle sadece
Tark ulusunun tarihini degil, bu Glkede yasamis ve yasamakta olan tim
ulus ve milliyetlerin tarihini anti-emperyalist ve anti-feodal bir perspek-
tif icinde kavramayi ve bu tarihin biriktirmis, Gretmis oldugu kaltara
“ulusal kiltarin” somutlagmis hali olarak degerlendirmeyi ilke kabul edi-
yoruz. Bu kavrami belli bir ulusun kltiir(i olarak yorumlamak Yeni De-
mokratik Kaltari zayiflatir ve hatta basarisizhda iter. Bu meselede
sovenizm, milliyetgilik 6zellikle dikkat edilmesi gereken akimlar olarak
kabul edilmelidir.

Proleter klltirin evrensel/enternasyonal 6zelligi bize bu konuda en
genis bakis agisini saglayacaktir.

Proleter kiltdr, ezilen son ve baska bir sinifi ezme 6zelligi olmayan si-



Partizan/15

nifin kaltara olarak enternasyonaldir. Sinifin bu 6zellikleri onun iktidar
olma bicimine de yansir; onun iktidari kendini tliketen/yok eden bir ik-
tidar olacaktir. Bu sebeple o, tiim insanhgi yeni bir evreye tasiyan sinif-
tir: sinifsiz, iktidari olmayan bir toplum. Kultir calismalari sinifin bu
ozelliklerini 6nemle incelemeyi icermelidir. Egemenler strekli olarak si-
nifin bu 6zelliklerini 6rtme ¢abasindadirlar. KomUnist hareketi baski sis-
temi kurma niyeti, demokrasi dismanhgi ile “suclar”lar! Kusku yok ki
egemenlerin kilttrinde ideallerimize yer olamaz! Zira onlar kendileri-
nin olmadigi bir diinya hayali kuramazlar! Sosyalizmin baski iceren,
devleti hentiz kullanan, ilk dénem icin belli siniflarin varhgini kabul eden,
sinif savasinin devam ettigi bir dizendir ve kabul ediyoruz ki bu, prole-
tarya diktatorligudar. Ancak tim bu 6zellikler tam da burjuvazinin var-
ligindan ileri gelmektedir. Bu su demektir: proletarya diktatérltagu
burjuvazinin yeniden iktidar olmamasi icin gereklidir.

Proleter kulttir ancak sosyalizmmde gercek 6zelliklerini Gretmeye bas-
lar ve bu 6zellikleriyle sinifli diinyanin yok olmasini saglar. Diinya Uze-
rinde yasanan sosyalizm deneyimleri bize bunun alacagi karmasik ve
zorlu bicimleri gdsterdi. Karmasik ve zorlu ama mumkin. Kapitalist
dlinya sosyalizme dair olumsuzluklari yer yer abartarak, yer yer de tre-
terek propaganda ederken esas olarak komUnist bir diinyayi tam da
proletaryanin 6zelliklerinden yola cikarak savunuyoruz; bu nedenle
onun merkezde bulundugu sinif savasinin tayin edici oldugunu iddia
ediyoruz. Deneyimlerin basarisizhgi, icerdikleri olumsuzluklar hi¢bir bi-
limin maddenin icerdigi 6zellikleri kavrayamayacagimizi ve bu 6zellik-
lerden hareketle yepyeni diinyalar insa edemeyecegimizi ilan etmeye
goéturmedi bizi bugtine dek. Aksine bilim maddenin icerdigi bilgileri
kesfetmeyi strdirdu; strdirdikege baska, tanik olmadigimiz derecede
yuksek dizeyde sistemlerin insa edilebilecegini 6grendik, 6greniyoruz.
Tarih de proletaryanin 6zelliklerinden hareketle, emegin emek olusun-
dan hareketle bugiinkiinden ¢ok daha baska ve ileri diizeyde bir top-
lumun inga edilebilecegini sdéyliyor. Marks'in Kapital’i bunun
gerceklesecegdini sdyler.

“Kultiran evrenselligi” insanhgin siniflardan, devletten kurtulusunun
simge kavrami olarak ele alinmaldir. Savundugumuz Yeni Demokratik
Kiltaran ulusal olusu proleter kiltirtiin evrenselligine egilimlidir. Bu iki
ozellik ancak beraber kavranirsa komunist bir tavir icin gerekli sartlar
saglanmis olur.
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Evrensellik meselesi “yabanci dismanhgi”, ilerici olani reddetme,
kendini merkez veya iktidar ilan etme gibi gerici yaklagimlarin dismani
olarak 6zellikle ilke olmaldir.

Ulusal ve evrensel bir kilttr 6zelligi yeni Demokratik Kulttr de pro-
leter kultaran basatligini 6zetler. Ancak o bundan ibaret degildir. Prole-
ter kultur basat/belirleyen unsur olmakla beraber Yeni Demokratik
Kiltarin hepsi degildir. Clink bizim gibi tlkelerde “halk”, proletarya ile
sinirl degildir. Egemenlere, ezenlere, yonetenlere karsi bagka/diger si-
niflarin da yer aldigi “halk” tiim devrimci calismalarin oldugu gibi kul-
tirel calismalarin da kaynagidir. Daha 6nce de belirttigimiz gibi ancak
halk kitleleri, devrimci kiltirin gercek tasiyicilari olabilirler. Devrimin
teorisi ve bu teoriye uygun kiltirt ancak halk icinde uretilebilir ve ancak
halk kitlelerince gerceklestirilebilir. Bu nedenle Yeni Demokratik Kaltir
halkin kendi mal olmalidir veya olur, olacaktir. Bu da onun demokratik
olmasinin zorunlulugudur. Kiltir calismalarimiz tam anlamiyla ve bi-
cimleriyle halk kitlelerine hitap edebilmelidir. Halkin diline uymayan bir
sarki, bir siir, bir s6z, bir yorum Yeni Demokratik Kiltiriin demokratik ka-
rakterine uymuyor demektir. Kuskusuz bu durum, bilin¢g tasimaya da
hizmet etmez. Kultirin devrime hizmeti, halki bilinglendirmesine bag-
lidir. O halde demokratik olmak da ilkedir.

Kalturel cahgsmalarin genel 6zellikleri ve amaci bu genel cerceve
icinde tartisilip, genisletilebilir. Yeni Demokratik Kilttirtin devrim ile bagi
ve halka ait olma 6zelligi bizleri devrimci kultir( yaratma yoluna sokar.
Bu yolu acabilecegimize, bu yolda ytrlyebilecegimize, bunun icin
ayaga kalktigimiza inanmis olarak ¢alismalarimiza tim benligimizle sa-
rilalim. Bu yol devrim yoludur...



Kulturun nesnel olusu lUizerine

PP Kiiltiir alaninda siniflar miicadelesinin olmadigini iddia edenler, toplu-
mun tizerine kurulu oldugu sinif karsithgini/karsitliklarini, dolayisiyla s6-
miiriiyd inkar etmis olurlar. Clinkii herkes kdiltiiriin topluma ait bir ideolojik
birikim oldugunu bilir. Eger bunu kabul edip, onun sinif miicadelesini icer-
digini kabul etmiyorsa biz apacik tutarsiz davraniyoruzdur. ¢4

Kultdr toplumsal formasyonlarin tasidigi tim nesnel nitelikleri, 6zellikleri
icerir. Ciinkl nihayetinde kiltirin kaynagi insanin her tarlG pratigidir. Kil-
tlrin nesnel olanin sonucu oldugu ne derece dogru ise, nesnel olana te-
siri de ayni derecede dogrudur. Dolayisiyla bizim icin kiltar, kalttrel
faaliyet nesnel olanlarla iliskilidir. Toplumsal formasyonun tasidigi 6zellik-
ler, onun bilesenleri kiltirin incelenmesinde temel kategorilerdir. Yani kul-
tlre dair inceleme ve calismalar bizi ayri bir alana gétirmez, ama “ayni”
olanin farkli kavrayiglarina/boyutlarina goétardr.

Her ne kadar toplumsal formasyonun maddi 6zellikleri kilttra kavra-
mak icin bir temelse de bu, kavrayis strecimizin basit bir neden-sonug
iliskisi kurmakla tamamlanabilecegdi anlamina gelmez. Zira kiltir; zihin-
sel hareketi, bunun tarihsel birikimini, gériilmeyen-duyulmayan yiginla
bag/iliskiyi de icerir. Dolayisiyla kultlre dair incelemeler bir karmasayi da
aciga cikarmakla sorumlu olurlar. Elbette “bilinemez-anlagilamaz” bir ol-
gudan bahsetmiyoruz, sadece insana ve onun tarihine dair belli bir zor-
luktan bahsediyoruz. Yani “maddi” olanin anlasiimasi “kaginilmaz” olarak
kaltara dénlstiirme avantaji saglamaz, sadece bunun bir agsamasindan
gecmis olmaktan bahsetmemizi saglar. Kilttri kavramak dogrudan bu
boyuta ait Grinleri tanimakla mimklndur. O halde toplumsal formas-
yonlari bilmeyi kiltiir calismalarinin temel bir unsuru yapmakla yetine-
meyiz, ayni zamanda dogrudan klttre ait Grinleri-pratikleri-tarihi birikimi
de, mimkin oldugunca ayrintih bilmeyi basarmaliyiz. Akhmiza hali do-
kumaciligindan meyve Uretimine, aile kurmaktan bina yapimina, yerle-
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simden goc yollarina, tirku-sarkilardan komsuluk iligkilerine yiginla pra-
tik gelir; elbette her biri kilttrel pratiktir. Akhmiza gelen ve gelebilecek
bu pratiklerin icerdigi hayallerin, efsanelerin, davranis modlarinin ye-
kunu bize bir fikir vermeye yeterlidir! Ve aslinda bu nedenle “insanlarla
iliski” genellikle asiri duyarlilik gerektirir. “En devrimci tavrin” dahi tatsiz
bir iliski sonucu ile tamamlanmasi mimkindir. Elbette “en devrimci
tavr1” subjektif baglamda kullandik...

Genel olarak kulttran nasil oldugunu ve evrilebilecegi halleri sapta-
mak ylizeysellik, kaba ele alislari kabul etmez diyebiliriz. Burada énemli
oldugunu 6zellikle vurgulayacagimiz nokta “kultiir caligsmalari sahasinin
genis oldugu” ve bu alandaki 6gretme pratiginin yetkin bir pratik diizey
gerektirdigidir...

Emperyalizm sartlarinda olmakla beraber gegmise ait, bugtnun de-
falarca yadsidigi, ctrattagu birgok degerin, tavrin, iligki biciminin devam
ettigine tanik oluyoruz. Gelenek, tore, ahlak, aliskanlik halinde bunlara
rastlamak mUmkandur. Tabii ki bunlarin hakim siniflarin hakim kalttr(-
nln kaginilmaz sonuglari oldugunu disliniyoruz. Ancak “bu durum sa-
dece kiltir dizeyinde gerceklesir” demek icin gecerli bir sebep
olmamali. Bu durum, ayni zamanda bu kulttrel pratikleri kosullayan sart-
larin varligini da disindirtmeli. Sadece feodalizme ait Gretim iligkileri-
nin varligindan da bahsetmiyoruz bunu ifade ederken, ayni zamanda
emperyalizmin Urettigi “feodal 6zellikler”den de bahsediyoruz. Gegmis-
ten bugline arta kalanlar ve bugiin yeniden Uretilenler degindigimiz kal-
tirel pratiklerin sartlari olmahdir... Nesnellik tGzerinde durmak, bunu
tartisma olanagi verdigi icin de dnemlidir/gereklidir. ilgilendigimiz/ilgile-
necedimiz her klltrel pratigin-kiltir nesnesinin veya genel olarak trU-
nandn tarihsel ve gune ait Gretim iligkileriyle ilgisi vardir.

Kapitalizm “ulusal kiltr” denilen slirecin yaratici toplumsal formas-
yonudur. Bu kaltdr kapitalizmin Gsttinllklerine dayanir ve dncesi tim kil-
tirel 6geleri asimile ederek gelismistir. Ama onlari tamamen yok
etmemistir, bununla beraber kendine benzetmistir. Bunun 6zel bir ne-
deni vardir: kapitalizm tim insan iligkilerini “soyut emek” temelinde,
soyut emegin belirledigi bir ag iginde sekillendirir. Kapitalizm 6ncesinde
gereksinimler onlari tretenlerin “degeri” olarak topluma yayilir. Oysa ka-
pitalizm bunu temelden ve tamamen altiist eder. insan iligkilerinin sami-
miyetten, tanidik olmaktan, ortak degerlerden, ulkilerden uzaklagsmasi
kapitalizmin kaginilmaz sonucudur. Kuskusuz kapitalizm 6ncesinin sinif
mucadelelerini yok saymak gibi bir icerik degil burada konu ettigimiz.
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Kapitalizm 6zel bir iglevle sinif micadelesini veya sinif karsithgini soyut
bir nitelik Gzerinde Ureterek gecmisin degerlerini yeniden tretmeyi de
basarmistir diyoruz. Bu 6zellik onun gerici karakterinin temelidir. Em-
peryalizm muazzam bir dénUstiirmeyi, altlist etmeyi basarmakta, ne var
ki bunu yaparken eski formasyonlari bicimlendirerek gelecege tasimak-
tadir. Bu nedenle emperyalizme karsi micadele gerici-geri nitelikli yi-
ginla bicim ve degerle karsi karsiya gelmeyi icermektedir ya da
gerici-geri nitelikli hemen her olgunun emperyalizme yaslandigi, onun
varhgini kosulladigr durumlarla karsilagilir. “Ulusal Kiltir”tn emperya-
lizm sureci ile beraber fasizme dénlismesi, ulusgulugun fasizme zemin
haline gelmesi, feodalizmi tasfiyeyi bagsaramamis tlkelerdeki “genel” fa-
sizm gercegdi bunun “kaginilmaz” bir sonucu olarak kavranmalidir.

Kaltar alanindaki calismalarin temel olarak kapitalizmi kavramayi ve
yok etmeyi amaclamasi gerektigi, calismalarin bu perspektifi tagsimasi
gerektigi acik olmalidir. Bununla beraber bu slrecin agsamalari oldugu
da bilinmelidir. Ornegin emperyalizme ve onun varligini kosullayan,
ona yaslanan her unsura karsi en genis birligi yakalamak belli burjuva
kesimleri icerebiliyorsa bu kesimlerin devrimci miicadele icinde ko-
numlandiriilmasina olumlu yaklasilmalidir. Devrim miuicadelesinde
“genel” karsgl cephede ayrimlar gézeterek hareket etmek zorunludur.
Bunu ihmal etmek zarar verir ve kaybettirir. Kapitalizmi alt etmenin uzun
bir zaman alacagi unutulmamali ve bununla beraber giiniin somut ay-
rimlari temel alinarak hareket edilmelidir. Kapitalizmi, dolayisiyla em-
peryalizmi kavramak bize bu ayrimlari gergcege uygun bicimde yapma
yetenegi, olanagi saglar.

Bizde s6zlinl ettigimiz ayrimlarin niteligini belirleyen unsurlar feoda-
lizm, emperyalizm ve burokrat kapitalizmdir. Bu diisman unsurlar her
tarld ilerlemenin, halka dayal miicadelenin kargisinda bulunmaktalar.
Dolayisiyla kultiirel alanda da tiiketici, yozlastirici, birligimizi bozucu ve
sOémurucudurler. Devrimimizin kiltirel alanda tagiyacagi degerler halkin
kaltira 6ntndeki engelleri kaldirmakla karakterize olacakken, bunun s6-
zUnU ettigimiz disman unsurlara karsi gelisecegdi aciktir.

Emperyalist kiltiri “yabanci kaltir” olarak kavrayanlar olabilmekte-
dir. Bu nedenle “yabanci” olana mesafeli olmak bir yana diismanca yak-
lasanlar oldugu biliniyor. Ama “yabanci” denenin ayni zamanda baska
Ulkelerdeki halklarin Gretimi, degeri oldugu unutulmus/inkar edilmis olu-
yor boylece. Marksizm'in de “yabanci” oldugu aklimiza gelmelidir bu du-
rumda. Marksizm ulusal anlamda yabancidir, bagka topraklarda, baska
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toplumlarda vicut bulmustur. Ne var ki biliyoruz, o bizlerin hikayesini
anlatir! Bagka halklarin kiltiriine “yabanci” diyerek diismanca davran-
mak proletarya enternasyonalizmine en kokli saldirilardan biridir. TGm
diinya halklarinin kilttrlerine yabancihidr ortadan kaldirmak, uzun bir
zaman alacaktir ama bugun itibariyle de gérevimizdir. Elbette bu gérev
kendi halkimizin kultirel gelisimine saglayacagimiz katki ile saglam ve
hatta mimkdan olacaktir. Halkimiza “opera dinletmek” bir zorunluluk ile ci-
simlesirse bunun halkin kiltiiriine sadece zarar verecegi aciktir. Nitekim
bizde ve daha bircok Glkede “modernlesme” bdyle bir kavrayisla ger-
ceklestirilmek istenmis ve fasizmin kultlrel karakteri gerceklegmistir.
Bunun esas 6zelligi kendi kulttiriine ihanet ve yabanci olana biat etmek-
tir ve emperyalizmin dayattidl, istedigi de budur. O, kendisi gibi olmaya
calisan ama bunu asla bagaramayacak devletler ister; bu sadece kendini
surekli mesrulastinir, tabilestirir... Biz “yabanci” kiltirle iliskimizde kul-
tirimuazun gelisimine katkiyi esas almaliyiz. Ondan 6grenmeli, yabanci
kalttra kavramayi bilmeliyiz; ama bunu yaparken mevcut “yeni kiltar”,
devrimci kultiira, halktan gelen kiilttri veya halkin ¢ikarlarini ifade eden
kaltdra ona tabi hale getirmeyi, bunun devami olarak siliklestirmeyi (zira
endustriyel dizeyde gelismis halklarin/uluslarin kilttrd, tarihi birikimi
daha gicli ve etkileyicidir) reddetmeliyiz. Kisacasi baska halklarin kil-
tarine dusmanlik veya aldirmazhk dogru degildir, bilakis bu kiltirleri 6g-
renmek proleter bir tutumdur; bu kalttrlerden yeni kaltGrimzi
gelistirmek ve yaymak icin 6zellikle faydalanmaliyiz... O halde “yabanci”
halklarin tarihini, yasama bigimlerini, edebiyatini, sanatini, bilimini 6g-
renmek ¢alismalarimizin bir ayagi olmalidir.

Emperyalist kalttrtan belirleyici karakteri “yabanci” olusu degildir, “ko6-
lelestirici” olusudur; kendi tarihini, halka ait olani, halkin kurtulusunu
amaglayani inkar edisidir. Bu 6zellikten hareketle yabanci kilturlerle ilis-
kilenme konusunda ayirt edici davranabiliriz...

Feodal kdlttriin 6zellikleri de emperyalizmin amacini, ¢ikarini igerir.
CUnka bu kaltarin de “kolelestirici” bir karakteri vardir. Gelenekler, tore-
ler, inanclar bu kiltirin kendi Urettigi “mesru” alanlardir. Halk bu
“mesru” alanlar icine hapsedilerek “kéle” olmaya itilir... Bu kélelik em-
peryalist kilttrin yarattigindan farkli olarak “yabanci” olandan degil bu
Ulkenin insanlarindan, egemen siniflarindan ve onlarin siyasetinden-eko-
nomisinden ve elbette bunlarin yansimasi olan kulttriinden kaynakhdir.
Gelenek, tore, deger yargilari, inanclar egemen kalttriin tasiyicilari, mes-
rulastirici araclar olarak bu (lke insanlarinin tarihinden gelir. Bunlara
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kargl muicadelenin daha ¢etrefilli olacagindan kusku duyulamaz. Ki ge-
lismig glicliyle emperyalizm ayni zamanda bu feodal kaltiriin de des-
tekgisidir. Kargimiza aldatici bicimlerde geldiklerinde ayni gerici degerleri
taniyamayabilir ya da onunla bas etmeyi beceremeyebiliriz. Ornegin ka-
dinin bir mal olarak satiimasina karsi durabilecekken, cagimizda, “mal”
gorinimunin Gzeri kapah oldugu icin higbir “huzursuzluk” yagsamadan
benzer bir sunuma sessiz kalmak mimkin olmaktadir. Feodalizme ait
bircok degerin farkli bicimlerde strdtigu, kabul gérdigli gergegi bu de-
gerlerin glicuyle agiklanamaz sadece; bunda “gelismis”, “modern” in-
sanlik kaltGrinin, emperyalizmin de ciddi katkisi oldugu bilinmelidir...

Kultiir alanindaki calismalarin 6zellikle bu meseleleri incelemek,
acikhga kavusturmak, dayandiklar sinifsal igeriklerle kiiltiirel pratik-
leri ayirt etmek lizerinde yogunlastirilmasi gerekir. Kiltlir nesnel olana
dayanir ve nesnellik toplumsal formasyona sahiptir; ekonomi ve siyaset
bu nesnel yapinin dogasidir. Kulturel calismalarin bu bilince uygun o6r-
gUtlenmesi bizi Glke gercekligine, kitle gercegine yakinlastirir. Kitlelerden
kitlelere siyasetinin gerceklesmesinin yolu da bu tarz calismalardan
gecer. Mevcut kaltarleri, kalttrel Grinleri, onlarin tarihini 6zellikle ihmal
etmeyerek incelemeyi 6nemsemeliyiz. Belirtmek gerekir ki kitlelerden
kitlelere siyasetinin yasamsal yontemlerinden biri bu siyaseti izleyenle-
rin kitleleri anlayabilmek icin onlarin tarihsel birikimini de 6grenmeleri-
dir. Gergegin goérinenden, sdylenenden ibaret olmadigi, bu nedenle
goriinenin veya sdylenenin incelenmesi gerektigi, senteze bu yolla ula-
silabilecegi hatirlanmalidir. Sanat, edebiyat, bilim, inanc¢lar, yasam bi-
cimleri, iletisim, dil vd. her biri kiiltir calismalarinin nesnellige dayanan
konularidir. Kaltiir kurumlan bu alanlardaki (tabii ki bazilar1 6ne ¢ikari-
labilir, bazilari ihmal edilebilir) birikimleri olabildigince arsivlemek, in-
celemek, ozlerini aciga c¢ikartip sinif analizinden gecirmek ve sentez
olusturmak goérevini omuzlamalidir. Nelerin uygun, gelisen, gelistirici,
“dzgurlestirici”, faydali oldugu Gzerine strekli bir fikir micadelesi ve
bunun kacinilmaz sonucu olan Grtnlerin sunumu, kitlelere, elbette onlari
(Granleri) yenilemek Gzere aktarimi gerceklesmelidir.

Mevcut kilttrel birikimi 6grenmeye, incelemeye, s6ziinu ettigimiz bi-
cimde iceriklerindeki eski ve yeniyi ayirt etmeye dayanmayan, bu go-
revleri yerine getirmeyen kultirel calismalar bir sistem kurmaya
gotiirmez; dolayisiyla var olani siirdlirmeye, yeni kiliflari yeniden Gret-
meye neden olur. Harcanan “samimi” emeklerin 6zgtrlestirici olmayan
sonuglar dogurmasina izin vermemek icin yontemi amaca uygun kil-
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maliyiz. Amacimiz yeni bir kaltlr Gretmektir ve elbette yeni bir sistem.
Bu amaca hizmetin kosulu nesneli kavramak, toplumsal formasyonlari
anlamak ve bu sayede devrimci kiltir hareketinin 6nGni agmaktir...

Kiiltiir calismalarn ve sinif miicadelesi

Celigki evrensel ve mutlaktir. Kultiir calismalari da bu alandaki celiskile-
rin kavranmasi ve sentezlenmesini amaglar. En basindan itibaren konu-
muzun celigkiler oldugunu bilmeliyiz. Bu nedenle “celiski” meselesi
Uzerine daima, kimi dénem 6zel calismalar (kisisel degil, yogun anlamda)
yapmak bir tiir sorumluluk olmaldir. Celiskilerle ugrasmayi is edinmek
kiiltiir calisanlarinin da sorumlulugudur. Biz bu sorumlulugu, celiski-
lerle ugragmayi sinif miicadelesi yiritmek, siniflar miicadelesini pekis-
tirmek olarak kavriyoruz...

Klttr belli bir toplumun btiin bir ekonomisinin ve siyasetinin yansi-
masidir. Kiltlrd inceledigimizde toplumun ekonomide ve siyasette ne du-
rumda oldugunu kabaca goérebiliriz. Nesnellik Gizerine yazdiklarimiz bu
konuyu iceriyordu. Toplumun ekonomisi ve siyaseti siniflar miicadelesi-
nin sahne alanlaridir. Dolayisiyla kultiir siniflar miicadelesinin “bir bagka
alanidir”. Elbette digmani yenmek icin bu alanda da micadele yuritmek
ve dahasi bu mucadeleyi bir sinif catismasi bilinciyle yirttmek gerekir.

Kultirel alanlardaki tim fikir ve Griinler ekonominin ve siyasetin ce-
liskilerini, sorunlarini ve bu alanda catisir durumda bulunan siniflarin gi-
dulerini, duygularini, amaclarini barindirir. Bu su demektir: kaltar
“bagimsiz”, tamamen “6zel” bir alan degildir, bu alandaki ¢calismalar si-
niflar mlcadelesine hizmet eder. Bizlerin 6nemli ya da belirtiimesi gere-
ken goérevlerimizden biri bu durumun “bilince ¢ikartiimasi”dir. Ciink bu
gorevi, degindigimiz genel kurali kavramadan kiltiirel hareketi kitlesel-
lestiremeyiz, siyasi goérevlerimizi bu alana taglyamayiz. Kiltlrin bir ideo-
lojik yansima oldugu gergegdini/genel kurali kavramadan, “kendiliginden”
sinif miicadelesinin-antagonizmasinin bir kutbuna hizmet eden ¢ok sa-
yida kultir calisani/insani vardir. Bunlar kendiliginden olarak “sinif mica-
delesinde yer alir”lar. Kiltr alani ile sinirl olmakla beraber eger iglerini
hakkiyla yapiyorlarsa bu kultir calisanlari halkin kilttrel gelisimine kat-
kida bulunurlar. Fakat bu katkinin bitiin iginde “yeni kilttr”( yaratmaya,
dolayisiyla devrimci klltlir( zafere tagimaya yetmeyecegi bilinmelidir. Zira
catisma ancak biitiin olarak kavranabilirse kazanilabilirdir, aksi halde
egemen olanin asimilasyon yetenegi hayata, genellikle de kendiligin-
den gecer. Olumlu, devrimci degere sahip birgok kiltlr eyleminin-prati-
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ginin genel toplumsal pratik icinde degerlendirilemeden siradanlastigina
tanikhgimizin hesabi tutulamaz, diyebiliriz. Bunun en énemli nedeni kiil-
tdr calismalarinin genel devrim mucadelesinin parcasi olarak, bir strate-
jinin ayagi olarak, genelde de siniflar miicadelesinin bir tezahirt olarak
gerceklestirilememesidir ya da bu caligmalarin bu nitelikteki bir miicade-
lenin pargasina doénustlrilememesidir... Siniflar micadelesi her top-
lumsal alani etkiler veya her alan siniflar miicadelesinin gerceklestigi bir
sahnedir! Siniflar miicadelesi insanlarin tiim yagamina ntifuz eder...

Siniflar miicadelesini sadece birbirinden ayri, biri sémdarilen digeri
sOmiuren iki sinifin kutuplagsmasi ve ¢atigmasi olarak kavriyoruz; bunun
gorinen oldugunu kabul ederek sinif miicadelesini toplumsal formas-
yonlarin gergeklesme halindeki celiskilerinin insanlardaki yansimasi ola-
rak kavriyoruz. Bu nedenle sinif mlicadelesi ayni zamanda insanlarin
kendilerindeki bir micadeledir diyoruz.

Sinif miicadelesinin bu kavranisi séz konusu antagonizmanin stirek-
liligini kesinlestirir. Fakat bu sureklilik kendiligindencilik yanlisina gotur-
memeli bizi. Toplumsal formasyonlar igindeki ¢eligkilerin insanlarda bir
catisma zemini olusturmasi kendi basina devrimci bir hareketin varligina
neden olmaz; bunun icin irade, bilim, ussal biling gerekir. Bu ytizden 6r-
negdin iki cizgi mucadelesini bir KP 6zelligi olarak kavrarken proleter bi-
lincin sermayedar kesimde cisimlesmesini ummayiz! Mevcut toplum
belli bir antagonizma Gzerine kuruludur ve bunun taraflarini olusturanlar
genel olarak bellidir; sinif miicadelesi antagonizmaya dayalidir ve taraf-
lari da genel olarak belli yollara stiriikleyen bu antagonizmadir... Biz ca-
lismalarimizda bu yollarin aciga cikmasini amaclanz. Kultur
calismalarinin gérevi de bunu icerir.

Kiltir alaninda siniflar miicadelesinin olmadigini iddia edenler, top-
lumun Gzerine kurulu oldugu sinif karsithgini/karsitliklarini, dolayisiyla
sOmurlyl inkar etmis olurlar. Clinkl herkes kaltirin topluma ait bir
ideolojik birikim oldugunu bilir. Eger bunu kabul edip, onun sinif miica-
delesini icerdigini kabul etmiyorsa biz apacik tutarsiz davraniyoruzdur.

Sinif miicadelesinin yagsamakta oldugumuz toplumun bir 6zelligi ol-
dugu kadar birey veya 6rgut olarak bizlerin de 6zelligi oldugunu kav-
ramaliyiz. Kiltdr alaninda galisanlar tam da bu zemin (izerinde bir kiltir
kavgasi icinde olduklarini bilmeliler. Her birimizin iginde sinif miicade-
lesi yasanir ve kiltirimiz bu micadelenin etkisindedir. Dogru kavra-
digimizda sinif miicadelesi kultlirel devrimci hareketimizin itekleyici
gulcu olur.
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Kiiltiirel calismalarin esaslari

Mao Zedung bize “yaptiginiz ¢alisma ne olursa olsun geneli 6zelle ve
onderligi kitlelerle birlestirme”nin komunistlerin uygulamasi gereken iki
yontem oldugunu belirtir.

Geneli 6zelle birlegtirmek her calismanin batanlikla bir genel siya-
setin, kampanyanin, belli bir déneme ait amacin bir parcasi olmasi ge-
rektigini anlatir. Kitleler caligmalara, ondan gelebilecek kazanima gore
katilabilirler. Topraga tohum eken bir kdyli bundaki amaci bilir ve ekin
ekme gorevini aksatmayi aklindan gegirmez. Siyasi veya kiltlrel galis-
malarda da kitlelerin bakig agisi aynidir. Bu nedenle genel bir hedefimiz,
¢izgimiz olmalidir ve bununla beraber genel ¢izginin 6zel olana uygu-
lanmasi gerekir. Siniflar miicadelesini incelemek, ezilen ve ezen siniflara
yarayan farkli tavirlari-politikalari belirlemek, bu sayede olusacak genel
siyasi ¢izgiye uygun kampanyalar érglitlemek g¢aligmalarimizin olmazsa
olmazidir. Genel bir amag ve yol olusturulmazsa kitleler harekete gec-
mezler. Kiltir galismalarinin hem genel siyasi ¢izgiye duyarli olmasi
hem de kiiltiir alanina doniik genel hedefler ve calisma yéntemleri be-
lirlemesi gerekir. Bu iki belirleme arasinda bir iliski oldugu aciktir. Bu-
nunla beraber biri digerini gereksizlestirmez ya da dogrudan ve
tamamen belirlemez...

En cok dustilen hatalardan biri genel siyasi ¢izgiyi her sey icin tek ge-
cerli cagri-ydntem olarak uygulamaktir. Bunun sonucu bir sey yapma-
maktir; kendini, 6zel olani, somutu, kitleleri hiclestirmektir. Genel amac
ve yontemler olduktan sonra belirleyici olan 6zel alana dair caligmadir.
Bunun kendine 6zgu Uslup ve yollar icerecegi agiktir. Hicbir alan bir di-
gerinin aynisi olamaz; bu da ayrica 6zellikle incelemeyi gerektirir. Kulttr
calismalarinda bunun ¢ok net oldugu sdylenebilir. Bir mGzisyenin bilgisi,
yetenekleri, birikimi, Gretimi ve hatta yagsami birgok ayri 6zellik tagir/ta-
styabilir. Bunu yadsimak onun varligini yadsimak anlamina gelebilir... Bu
durumu butdn galismalarda, elbette her seferinde yineleyerek ve 6zel
olarak saptamak gerekir. Kiltur caligmalarinin 6zgunlikleri agiga cikaril-
madan gelisim géstermek mimkiin olmaz... Bunun saglayacag: bir katki
da insanlari tanimaktir. Her bir ¢alisanin yetenekleri her ¢calismada in-
celenmis ve degistirilebilir derecede kavranmaya calisiimis olur.

Kaltar ¢calismalari da dahil olmak tizere bitiin ¢alismalarin yoni ezi-
lenlerdir; ezilenlerin bilinglenmesi, sinif miicadelesi ile ylzlegtiriimesidir.
Kultar belli bir birikimin, hazirda olusmus ideal kiltiran 6gretilmesi ola-
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rak ele alinamaz. Bizler boyle bir kilttrin varhgini reddediyoruz. Aksine
kitlelerin 6zgtrlesme istenci ile, sinif miicadelesine bilingli katimi ile olu-
sacak yeni kiiltiriin 6grenilmesinden bahsediyoruz. Oyle ki bu kiiltiir bizi
de egitecek kaltardir diyoruz. O halde s6z(in( ettigimiz sinif miicadelesi
icinde, “6zglrlesme” pratiginde Uretilmekte olan, uretilecek olan yeni
tdrden bir kilttr olacaktir. Yeni kilttriin olusacagi pratigin siyaseti veya
genel ilkesi btiin calismalarimizin yéntemi olmasi gereken kitlelerden
kitlelere ilkesidir. Isci sinifinin, koylulerin kiltirii bu miicadele iginde ge-
lisecektir. YonU onlara donuk kultir cahismalari onlardan beslenecek ve
gelistirmek Uzere uretilip yeniden onlara dénecektir. Bu pratigin gelis-
mesi ya da gergeklesmesi kitlelerin icinde yer aldiklari kiltGr ortaminin,
dlzeyinin incelenerek yadsinmasi ve yeni alanin kitlelerce olumlanmasi
ile mmkiin olacaktir. Yadsima olmadan olumlama, yikim olmadan insa
gerceklesmez... Kiltir calismalarinin kendini tekrara veya belli bir dar
grubun neredeyse “eglence”ye dénismemesinin temel kosulu kitleler-
den kitlelere yénetiminin uygulanmasidir...

Kitlelere taginmasi gerektigini belirttigimiz ¢alismalarin ilerleyen bir
dongl olusturmasi ancak onlarin yasam alanlarina girmekle mimkin
olacaktr. isciler mahallelerde, fabrikalarda, eylem anlarinda kiilttr calis-
malarina rastlayabilmelidir. Ki giinimuzde 6rnegin sanat calismalarinin
gelistirilmis bicimleri bunu “zor” ya da “olanaksiz” olmaktan cikarmistir.
Gegmiste komunist parti calismalarinin Grettigi pratik bigcimlerin cok daha
gelistirilmigleri bugln Gretilmis bulunmaktadir. Teknoloji kadar kendini
ifade bicimlerindeki yaraticilik da bunu saglamistir.

Butun calismalarimizda oldugu gibi kiltir gcalismalarinda da kitlelerin
farkli 6zellikleri, katki dereceleri 5Gnemsenmelidir. Genel ¢izgi ile uyumlu
olanlar, daha aktif olup sorumluluk ytklenmekte tereddiitsiiz davranan-
lar calismalarin merkezine cekilmelidir ve bu merkezin her bir unsuru
benzer bir islevi, daha geride olan kesimler 6zgilinde uygulamalidir.
Boyle davranarak sorumluluk merkezden cevreye dogru gelistirici bir
tarzda uygulanmis olur. Bir araya gelinerek olusturulan her merkez/grup
kendi icinde, yaratici olmanin sarti olan esit ve 6zglr tartisma yéntemini
esas almalidir. Bunun devaminda ise mutlaka gérev, sorumluluk payla-
simi olmalidir. Gerektiginde, (ki cogu zaman gereklidir) gérev/sorumlu-
luk degisimi saglanabilmelidir. Uzun sureli sorumluluklar cogunlukla
yaraticiligr koreltir, verimi dasurir ¢unkd! Kisilere bagh kalmig, ancak ki-
silerle aciklanabilen calismalar esas gorevin basarilamadigini bize hatir-
latmali: kitlelerin micadeleyi omuzlamamis olmasi!
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Gegmiste kilttr alaninda 6nemli calismalarin gerceklestirildigi bilinir.
Bunlarin her birinde belirli kisilerin yogun emegi s6z konusudur. Fakat bu
emek kalici degerlerin olusumuna yeterince hizmet etmemistir. Bunda
"bir¢ok gorevin” yiiklenilmis olmasi, ¢calisma sahasinin yeterince belir-
ginlestirilmemis olmasi belirleyici 6zellikler olmustur. Bunun bir sonucu
da alana donuk aktif 6gelerin bir merkez olusturmak Uzere bir araya ge-
tirilememesidir. “Alana dénik” olmak, “kendi gérevini yapmak” (zere
alanda/calismalarda bulunmak bir merkez misyonu ytiklenmenin temel
kuralidir. Oysa ge¢mis calismalarda bunun saglanamadigi bir gergektir.
Bdyle oldugu icin deneyim bir birikim olusturmamig, baglangi¢c noktasi
yeterince asilamamistir. Kuskusuz nelerin yapilabilecegi hakkinda fikir sa-
hibi olmamizda ge¢mis deneyimin faydasi vardir ve tekrar dénip irdele-
nebilir calismalar Gretilmistir. Ancak kiltar birikimi, kitlelerin seviyesini
yUkseltici calismalar yaratilamamistir. Bunun merkezler olusturarak or-
gutlenme becerisini gosterememekle ilgili oldugu bilinmelidir. Bu érgut-
lenmelere yoénelmenin veya katilmanin kosulu genel hedeflerin ve
yéntemlerin acik¢a ilan edilmesi ve israrla ileri stirilmesidir. Cagr yete-
rince sesli ve yaygin olmadiginda, hedef ve yontemler gerekli ve uygun
olarak belirlenmediginde merkeze dogru akim olmayacaktir. Ama bun-
lar oldugunda israrli ¢aligmalarin sonucu olumlu olacaktir.

Merkeze yonelecek olanlarin nitelikleri konusunda 6ncelikle objektif
olunmalidir. Ozellikler somut kosullara gére saptanip isletilmelidir. Bu
slreg icinde 6zelliklerin en ileri olanlarinin yogunlastigina ve caligmalara
katki sunduguna tanik olunabilir. Bunun gerceklesmesi demek savunu-
labilir 6zelliklerin yaratilmasi demektir. “Olugsmus Ozellikler” degil olus-
turulacak 6zellikler kavrami mevcut ¢calismalarimiza daha uygundur.

Cogunlukla belli 6zellikleri ya da fikirleri somut duruma, kitlelerin di-
zeyine, katihm derecesine bakmadan, bunlara dayanmadan saptama tav-
rina tanik oluyoruz! Bu tavir “kitle mucadelesinin tecribesi”ne
inanmamaktan, bunu 6nemsememekten kaynaklanir. Yanhstir ve verim-
siz galismalarin, érgttlenmelerin mucididir! Objektif olmayan, kitle ma-
cadelesinin deneyimine dayanmayan fikirler 6zneldir, zekice Uretilmis
olmalari onlari gergede uygun ve uygulanabilir yapmaz. Saflardaki bi-
rokratizm, sekterizm bu tlirden fikirlerin-tavirlarin Griintdir. Dolayisiyla
merkezler olusturarak 6rgiitlenmenin temel yéntemi kitlelerin micadele
yasalarini-isleyisini-deneyimini incelemek ve buradan hareketle fikir veya
Ozellikler Gretmek ve uygulamak olmaldir.
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Kiltir calismalarinin kitlelere déntk olmasindan, ayni zamanda kiil-
tar kurumlarinin kitlelerle bulusma alanlari, kaltarel Grinlerin-galismala-
rin kitlelere sunulmasi icin kurulmus alanlar oldugunu anliyoruz. Kiiltirel
calismalar icermeyen bulusmalarin bu alanin bir islevi olmasi israrla,
kararhlikla reddedilmelidir. Kiltlr calisanlari bulunduklari kurumu bu
anlayigla 6rgttlemeli, dizenlemelidir. Bunun yolunun belli kosullara dog-
rudan etki edecek kurallar oldugu bilinmelidir.

Kiltir cahismalarinin her kulttr konusu igin bir uzmanlik gerektirdigi
bilinir. Dolayisiyla gorevleri, sorumluluklari belli derecede uzmanlik se-
viyesine gelenlere verildigi bilinir. Kuskusuz kultirel konularda kendini
yetistirmis olanlarin katkilari 6nemli, olmazsa olmazdir. Bunu reddet-
meksizin sinif mlcadelesine yénelimi devrimci olanlarin, genel siyasi ¢iz-
giye uygun-yakin olanlarin sorumluluklar almasinin éncelikli oldugunu
bilmeliyiz. Her calismada oldugu gibi burada da kitlelerin yiklendigi ca-
lismalar belirleyicidir. Bu da demektir ki kiiltiirel alandaki ¢calismalarda
yonelimimiz, tercihimiz komiinist tavri, tarzi benimsemis olanlarin
yonlendiriciligini esas almaktir. ClinkU kitlelere dayanan, kitle miicade-
lesinin deneyimlerinden yararlanan ve bunda basaril olanlar ancak ko-
munistler olabilir... Kendi tecriibe ve 6znel fikirlerini merkeze alarak
hareket edenlerin canli, verimli, zengin calismalar yapabilmeleri cogun-
lukla mimkiin olmaz. En u¢ 6rnek olarak mevcut egemen kiltirin alt
edilmesinin belirleyici kosulunun kitlelerin katildigi bir devrimci kiltir
hareketi olacagini belirterek bu goériisimuizii agiklayabiliriz. En iyi kisisel
kiltdr calismasi kitlelerin yaratacagi kiltlir hareketiyle kiyaslanamaz.
Esas alacagimiz sey nihayet uzmanlik degil, 6nderlik yetenegidir.

Her alanda oldugu gibi kiltar alaninda da gorevler arasinda esas ve
tali olanlar vardir. Bu saptamalar da kitlelerin ilgisine ve onlarla nitelikli
iliskiler kurma olanaklarina gore verilebilir. Bunun bir karmasaya neden
olmamasinin kosulu bu alanda calisanlarin inisiyatifli olmalaridir. Oni-
m{ze birgok gorev gelebilir ve bunlara “olumlu” karsilik vermeye calis-
mak amacsizhigi, daginikhgi, karisikligi getirebilir. Buna 6nlem almanin
kosulu inisiyatifli davranmak, yani alana, alandaki 6zgullige uygun plan
yapmaktir. Planl olmak gorevleri degerlerine, 6nemlerine, karsilik gel-
dikleri gereksinimlere gore siralamaktir. Genel icinde kalarak, 6znel
davranmayarak inisiyatifli olmak kazanilmasi gereken bir 6zelliktir.
Herhangi bir yerdeki-zamandaki kosullari gergcede en uygun olarak ora-
dakiler anlayabilir, kavrayabilirler. Sorumluluk bu gercege gore iliskilen-
meyi gerektirir. Gorevleri genele uygun belirleyip siralamak, merkezden
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cevreye dogru her 6zel alanin inisiyatifi ile gerceklestirmek gerekir. Kiil-
tir alaninda bunu basarmak hi¢ kuskusuz kultir caligmalarinin batin
icindeki yerini kavramakla ilgilidir. Bunu hemen her dénemde yeniden
degerlendirmek neredeyse zorunluluktur. Davaya baglilik genele tabi ol-
manin her seferinde yeniden Uretilmesiyle sureklilesebilecedi unutul-
mamalidir. Kiltdr alanindaki ¢alismalarin kimi zamanki yogunlugu bu
konuda dikkatli davranmayi gerektirir.

Sonug olarak;

Kaltar alanindaki caligmalar nesnel bir stirecin, toplumun ekonomisi
ve siyasetinin ideolojik yansimalarinin incelenmesi ve kitle miicadelesi-
nin bu alandaki deneyimlerinin kavranarak degistiriimesi perspektifi ile
ele alinmalidir. Bu perspektif devrimci bir kiltir hareketinin olusumunda
zorunludur. Butin calisma alanlarindaki inceleme ydntemleri, calisma
tarzi, 6nderlik gérevleri alanin 6zgtnltklerine, bu 6zgunlikten hareketle
calisanlarinin inisiyatifiyle olusturulacak 6zel sorumluluklara uygun ola-
rak gegerlidir. Gorevli her yoldas basarinin kosulu olarak somuta goére
davranmayi, merkezden cevreye dogru inisiyatif alanlari kurarak érgut-
lenmeyi, geneli 6zel ile, dnderligi kitlelerle birlestirmeyi 6grenmelidir...
Kulttr alanindaki boslugun bir devrim perspektifi oldugu, kitlelerin kul-
tr diizeyinin egemenlerce sinirlanmasina karsilik bir devrimci kilttr ha-
reketinin yaratilmasinin zorunlu oldugu agiktir. Bu gérevi dogru bir
kavrayis ve onderlik ydntemiyle yerine getirmek mimkunddir... Ogret-
menlerimiz MLM ve kitlelerin micadele deneyimleridir. Onlarin sadik 6g-
rencileri olarak ise yeniden baslamak zamanidir!



Sanatin sinif miicadelesindeki yeri
ya da sanat politiktir

PP Sanatin giicii, onun politik kékeninden kaynaklanir: Toplumdaki her de-
vinim, sanatsal etkinlikle belirgin kilindiginda alimlayici bunu fark eder,
yani icinde yasadigi toplumu-celiskilerini tanir. Bdylece kendinden bas-
layip sanat araciligiyla yine kendine yonlendirilen bilgilenme stireci alim-
layicry1 eyleme gegirir. Sonug pratiktir; her pratigin belli bir sinifin
faydasina olmasi gercegi onun politik 6ziindendir. ¢4

Sinif kavrami sadece sosyolojik ayrimi ifade etmez ya da sadece iktisadi
farklihgin ifadesi degildir. Soruna iktisadi agidan giris yapinca ¢ok katmanli
ama yalin bir yaklagima ulasiriz. Zira Marksizm bu soruna boyle giris yapar
ve diger bitin anlamlar bu temel Gzerinden hareketle agiklanir.

Diger bitiin 6geleri gibi sanat da buradan dayanakla anlamina kavu-
sur ve tartismasiz olarak varilacak tim diger 6geler gibi politiktir. Diisturu
buradan alinca elbette gérisiimazin istikameti de kendini agik ediyor.
Soyleyeceklerimizin yatagdi burasi olacaktir ve giderek daha zenginleserek
sistematige erigecek olan sanat goriisiimuiiz bu yatakta akacaktir. Hareket
halinde olan kosullarda duragan higbir sey kendini var edemez ve esasen
mecaz anlamin 6tesinde duragan olan bir sey yoktur dogada.

Surekli harekette olan ve sirekli degisen toplumsal kosullarda fiziksel
degisimlerin disinda, iktisadi, kulttrel, hukuki, dinsel vs. gibi alanlarda da
degisim duraksizdir. O halde bizim temel goéruslerimiz hareketi, dolayi-
slyla zamani ve hizini yakalamak zorundadir. Bu hiz kendini strekli olarak
tekrarlanan goruslerle ezberlenen dogmalarla ya da devrim sonrasina er-
teleme sodylemlerinin biteviye ve mitemadiyen dillendirilmesi olarak an-
lamlandiramaz. Yukarida bahsettigimiz degisen iktisadi altyapi ve de
Gstyapinin, maddi ve manevi kosullarin agiklamasini maddi zeminden ha-
reketle yapiyorsak toplumsal dahilinde olan seyler de ayni zeminden agik-
lanmaya mecburdurlar. Bu durumda onun ihtiyaci olan, ancak degisimin
yakalanmasiyla-kavranmasiyla belirlenebilir.

Sanatin da toplumsala dahil 6gelerin, hem de 6énemli 6gelerinin ba-
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sinda gelen bir alan oldugu gerceginden hareketle diyeceklerimiz, baska
seyle kiyasa ihtiyac duymadan sdyleyelim ki cok énemlidir ve bu duru-
mun onu ayricalikh konumlandirdiginin farkindayiz. (Bilinir ve kavran-
malidir ki, bitiin miicadelelerin tek hedefi “bilincin ele gegirilmesine”
odakhdir, dolayisiyla baska bicimdeki ifadeyle, bitiin micadele tirleri-
nin savag arenasi insan bilincidir.) O halde ezberler, stirekli tekrarlar, ayni
seyleri yineleyerek farkli sonuglar beklemek biktirici olur, dahasi bu alan-
daki kisirligimizi besler, sonugta gelisememenin “motivasyonu” olur. Ba-
saramama duygusunun kilidi cok gii¢lidir. Bu bakimdan toplumu, onun
degisen siireclerine dahil olup bu degisimi kuramsal gériisimuzle olgun
ve slrecin 6znesine ulasabilir yenilik ve aciklikla ortaya koyabilmeyi he-
deflemek tek ¢ikis yoludur.

Kuramsal goériisimizin dogrulugundan stiphe duymuyoruz ki, bu
g6ris 150 yildir kendini toplumsal alanin tim kategorilerinde ispat etmis-
tir. Bu ispat artik bizim meselemiz olmaktan ziyade kuramsal gértisiimiziin
ayakta olusunun tek nedeni onun ardimizda biraktigimiz asirlik sirecte de-
gisimlere mercek tutmalariyla alakalidir. Onun canlh tutulmasi toplumsal
degisimin -canliigin- kavranarak gérisimuze dinamizm kazandiriimasiyla
alakahdir ve bu diyalektik materyalist bir anlatima mecburdur.

Kuramsal gériisimuz bir elestiridir. Eskinin, ¢irkinin ve yanlisin eles-
tirisidir ve zaten buradan hareketle olusmus, olgunlagmistir. Goériisi-
muzUn pratik adimlari onu var kilar. Kuramsal olan kendiliginden ayakta
kalamaz. Bunun pratikte bir karsiigi olmak zorundadir. Degilse bir
“hi¢"”ten bahsediyoruz demektir.

Bu sdylediklerimizin vardigi nokta, tretimlerimizin “kendi basina” ol-
madigi-olamayacagi, sadece kendini ifade etmedigi-edemeyecedi, bir
bilgiyi tasidigini, bir bilgi bicimi oldugu ve bildirimde bulundugu, zo-
runlu olarak bir bag kurdugudur. (Uretim platonik baglamda ele alinsa
bile bu kural gecerlidir: maddi zemine ihtiya¢ duyar ve cevresel bag
kurar.) Yani sorunu aciklama ihtiyaci bizi maddeci ve diyalektik yontemle
kosullandiriyor. Neticede sinifsallik kendini belli ediyor ve politik bir tu-
tumu da ifade ediyor. Oyunun kurali bu, ve biz de kuramsal gérisimu-
zun 1siginda bunu boéyle biliyor, bununla kusaniyoruz. Bu durum, sadece
bizim olani ortaya koymakla yetinmiyor, karsit sinifin saldirilarini berta-
raf etmeye de zorluyor bizi. Sanat gorlisiim(iz tarihsel bir hesaplas-
mayken, strekli olarak kendini yenilemeli, dismanin yeni ve degisen
birimlerindeki saldirilarina yeni taktiklerle karsi koymali ve de bunu da
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gelecek tasavvuru icinde yapmalidir. Glinceli yakalamak ve gelecege
yonelmek: Yapmamiz gereken sey budur.

Sanatin siyasetle iligkisini, onun sinifsal karakterini aciklayarak or-
taya koydugumuzda tereddUtstiiz, tarafimizi da belirlemis oluyoruz ki,
burjuvalarin dediginin aksine bu gayet dogal ve bu ytzden anlasilirdir.

Sorunu daha pratik isaretlemek gerekmektedir. Diger miicadele alan-
larinda eylemin dnemi vurgulaniyorsa ve bunun, ustalarin vurgulariyla
doktrinimizde de defalarca ve temel olarak kavranmasi hayatidir. Bu ha-
yatiyetin 6zIU ifadesini Yilmaz Gliney’in “halkin sanat¢isi, halkin savas-
¢isidir” séziinde buluyoruz. Glney, sanatin devrimci sanatgilarca halkin
silahina donustirtlmesi gerektigini hem séylem hem de pratik uygula-
yimla ispatlamistir. Oltmiinin tizerinden onlarca yil gecmesine ve sU-
reclerin hizla degismesine ve ortaliga sayisiz Grliin ¢ilkmasina ragmen,
onun adi sanatsal Gretimleriyle 6limslizlesmistir-aniimaktadir. Onu o
yapan sey, sanatini 6nemli bir silah olarak gérmesidir ki, zaten sanat
gUcli bir silahtir, o da bunun farkina varip kavramistir. Basari, bu silahi
kimin daha etkin kullanacagina baghdir.

Sanat alanlarindaki calismalarimizin basarisi igin her seyden 6nce
bilinip kavranmasi gereken sey, sanat calismalarimizin esasen 6zgur-
IGgu sorun edilmesidir. MLM doktrinin ideolojik kirislerinin 6zgurlik
harci, o doktrinin rehberliginde gerceklesecek her edimin de temel ka-
risimi olmak durumundadir. Bu zarurettir. Bu séyledigimiz dogruysa,
pratik sanat calismalarimizin politik olusunun onun 6zgtrlik sorunun-
dan geldigini de bilmek lazim. Sanat aracinin, halkin sanat savascisinin
elinde ne kadar etkin bir silah oldugunu bilenler bu alanda basariyi ya-
kalayacaklardir.

O halde, su ana kadar biriken sanatsal ¢alismalarimizin basari ve ba-
sarisizliklariyla neden ve sonuclarinin bir kez daha somut degerlendir-
mesiyle 6zgurlik muicadelemizin sanat rehberi kuvvetlendirilmek ve
cesitlendirilip etkinlestirilmek zorundadir.

Simdiye degin sodylediklerimizin basarilmasinin tek temel kosulu sa-
natimizin halk icin halkla birlikte yapilmasidir. (Bu s6z bize yabanci de-
gildir; Baskan Mao'nun “halkin 6grencisi, halkin 6gretmeni olmak” s6zl
tam da burada anlamlidir.)

Sanat ile kitleler arasindaki setleri yikip onlardan 6grenmek ve yine
onlara gitmek... Bu, bizim sanat tutumumuzu gericilerin sanat anlayi-
sindan farkli kilan anlayistir.
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Sanat dallarinin ortaya cikis kosullarini ve evrimlerini bilmek ve in-
celemek 6nemlidir. Higcbir sanat dali birileri istedigi icin ya da toplumdan
bagimsiz ortaya ¢cikmamistir. Kadim zaman topluluklarinin doga ve vahsi
yasamla mucadeleleri belli ritiiellerin ortaya ¢ikmasina neden olmus ve
boylece topluluk, tehlike karsisinda daha gtivenli ve daha 6zgtn kilin-
mistir. Rizgarin ya da vahsi hayvanlarin ya da belki hayalde canlandiri-
lan bir yaratigin taklidiyle dans olusturulmus ve taklit edilen sey kontrol
altina alinmistir. Bir seyin benzerini yapmak o sey Gizerinde etki etmek ol-
dugundan resim sanati ortaya ¢cikmistir. Ayni sey heykel icin de, gelisen
teknik beceriyle birlikte gelismistir. Heykeli yapilan seyi 6limsuz kildigi
icin heykel sanati ortaya cikmistir.

Dogadaki seylere cagri icin o seslerin taklitleriyle sarkilar olusturul-
mustur. Yine doga ya da toplulukla ilgili bir takim olaylarin canlandiril-
masiyla tiyatronun ilkel temelleri atilmistir.

Toplumda ayricaliklarin, giderek siniflarin ortaya ¢ikmasi bu kolektif
etkinliklerin (sanat Gretimlerinin) toplumsal degisimin hizina uygun bir
sekilde degismesine neden olur. Bdylece egemen siniflarin sanat (ze-
rinde etkinligi artmis, daha 6nce tim toplumun ¢ikari icin yapilan sanat,
artik egemenler i¢in yapilir olmustur. Karakteri, hedefi, niteligi ve etkin-
liginde degisimler yasanmis, daha 6nce tim toplumun givenligi ve 6z-
gurligu icin cok 6nemli olan bir silah, egemenlerce ele gecirilmis ve
giderek topluluga karsi kullanilir olmustur. Yani egemen sinif sanati diger
siniflari sémirmenin bir araci haline getirmeye calismistir.

Calismistir diyoruz, zira bu silahi ele gecirme muicadelesi siniflar or-
taya ciktigindan bu yana stirmustir ve siniflar var oldukga da slrecek-
tir. Ancak toplumdaki egemen kdaltir, iktidardaki sinifin kalttrd
oldugundan sanatin politik karakteri stirekli olarak iktidardaki sinifca bas-
kilanmaya calisilmis ve sanat da dogasi geregi daha politik, daha di-
rengen olmak zorunda birakilmistir.

Sanatin, gerici bir sinifin iktidara gelmesiyle hemen pes etmedigini
gbrmemize neden olan sey, onun toplum tarafindan yaratilmis olan
gucli geninden gelmektedir.

O halde sanatsal géristiimizin kitlelerin 6grencisi ve 6gretmeni
olma anlayisiyla ele alinarak ve yine sanatin kitle temsilciligi acisindan
gucla bir ara¢ oldugu ve bu aracin halk dismanlarindan alinma hede-
fiyle etkin pratiklerle kullanilmasinin bizi diize c¢ikaracagini bilmek
6nemlidir.
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Sanatin glicl, onun politik kdkeninden kaynaklanir: Toplumdaki her
devinim, sanatsal etkinlikle belirgin kiindiginda alimlayici bunu fark
eder, yani icinde yasadigi toplumu-celigkilerini tanir. Béylece kendinden
baslayip sanat araciligiyla yine kendine yonlendirilen bilgilenme sureci
alimlayiciyi eyleme gecirir. Sonug pratiktir; her pratigin belli bir sinifin
faydasina olmasi gercegdi onun politik 6ziindendir. Bu 6z, ona eklemle-
nen bir sey olmayip siniflarin ortaya ¢cikmasindan bu yana vardir. Ote
yandan, siniflarin ortaya ¢ikmasindan da eski zamanlarda ilkel toplu-
luklarda, sanatin toplulugu bilgilendirdigi, egitip 6érgutledigini belirt-
mistik. Dolayisiyla sanatin sadece eglence i¢in -haz nesnesi- yapiimasi
gerektigini savunanlar, kesinlikle somurici egemen sinifa hizmet edi-
yorlardir. Mevcut gerici iktidarin mesrulugu adina bu ytizden onun bas-
kici ve somurtcu politikalarinin haklihgini salik veren ve kitlelerin bu
politikalara ses ¢cikarmamasi icin ikna, kandirma, baski uygulama, kor-
kutma, dikkat dagitma, maniplle etme gibi yaklasimlarin kendisi zaten
politiktir. Bu durumda sanatin politikadan bagimsiz olmasi gerektigi te-
zinin kendisi de politiktir. Zira sanatin 6ziinde olan bilgilendirme gor-
evinin, devre disi birakilmasi ¢abasi sanati gergek islevinden saptirir.

Sanatin evrim slrecinin bize gosterdigi, sanat dallarinin ekonomik te-
melli ortaya ¢iksalar da bu temele tabi kalarak insanin ruhsal bakimdan
da egitimini sagladiklandir. Bireyin topluluk icindeki yerini alabilmesi i¢in
onun, toplulugun belirleyici ilkelerine uymasi gerekir. Bunun gercekle-
sebilir olmasi sanatin islevselligindendir. Soruna bu istikametten yakla-
sinca da varilacak nokta yine maddi toplumun varliginin gtivenligidir.

Ozgurlik politik bir sorundur. Sinifli toplumlarda hukuksal, dinsel,
kulturel, cinsel vb. baskilarin iktidardaki sinirli sayidaki egemenin cikari
icin toplumun diger kesimlerine uygulandigi kosullarda 6zgurlik soru-
nunun politik bir sorun olmadigini nasil iddia edebiliriz ki? Ozgtrltgin
dogasi tanima sigmadigi icin -her tanim bir sinirlama icerir- burada bunu
yapmayacagiz ama 6zgurligin baski kabul etmezligini séylemeye bile
gerek yoktur. Ozgurliigiin 6niine engel cikartildiginda 6zgurlik tim ma-
haretiyle onu asmaya odaklanir. Bu, 6zgurligin her bakimdan dogasi
geregidir. Baskinin oldugu yerde, 6zgtrltkten bahsedilemez. Egemen-
lerin baskilarina karsi ezilenin direnisi, egemenlerin sanatina karsi ezi-
lenlerin sanati, karsit kiltar, karsit hukuk... Bunlarin her biri catisma
halinde olacaktir. Bu ¢atigmalarin politik 6zleri sinifli toplumlarin karak-
terini belirler.
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Kullandigimiz kavramlar 6zneyle anlamhidirlar. Yoksa iradeden yok-
sun olgular olarak degerlendirilemezler. Bunlarin “6zt geregi” éyle ol-
malari, onlari kendisi yapan, niteleyen ve kullanan 6zneyle iliskilidir. O
halde politik iradenin politik eylemleriyle bu kavramlar karakterize olu-
yorlardir. Siniflarin varligi ve bunlarin karsit diinya gértslerinin anlami
da burada yatar. Esasen bunlarin hicbirinde “kendi bagina” olan bir sey
goérmuyoruz. Sinifli toplumlarda 6zgurlik sorgulamasi, mevcut kosul-
lar icinde degerlendirilirse bu durum, o siyasal yapinin mesrulugunun
kabulline gétirir. (Bu en fazla mevcut sistemin kismi iyilestirilmesine —
reform- neden olabilir.) KomUnistler agisindan sinifli toplumlarin 6zgur-
ik sorgulamalari muhakkak bir gelecek tasavvuru icinde yapilr.
Marksizm’de ifadesini bulan proleter sinif gériisimizin olgulara yak-
lasma yontemi de budur. Bu, diyalektik materyalist yontemdir. Bunun
disinda éncesiz-sonrasiz gibi 6zglrligi de (genel olarak her seyi) mev-
cut kosullarin icine hapsetmek, egemenlerin korliuk tuzagina diismektir.

Ayni sekilde, sanatimizin 6zgurlik sorunu, mevcut kosullarin politik
elestirisi olmasi itibariyle politik bir sorundur. Bu 6zellik onu catismaci
kilar. Catismaci yan tek basina belirleyici degildir. Zira sadece mevcut
sinifli toplumun elestirisinden gelen bir yikicihigin varligiyla yetinmeyip
yikilanin yerine, daha dogru, daha glzel, daha iyi bir toplumsal siste-
min olusturulmasini hedefler. Dolayisiyla yikicilik daha ileri olan yapici-
likla butinlenir. O halde, sanatsal elestirilerimiz de (diger butln
elestirilerimiz gibi) politiktir ve gelecek tasavvuruyla gerceklesir. Siniflar
ortadan kalkincaya kadar da bu bdyle olacaktir.

Fakat soylediklerimizin gerceklesmesi sdylendigi kadar kolay degil-
dir. Canka iktidarda olan egemen sinif, kendi ayricalikll konumunu ko-
rumakta en az bizim 6zgurltigu istedigimiz kadar kararli olacaktir. Bu da
toplumsal yapinin bittin alanlarinda amansiz ¢atisma anlamina gelir.

Sanatin politik gérintmleri onun dogasindan var olan ve uygula-
yimlarla yansiyan cezbediciligi, gtizelligin (estetik bicimlerin) ardina sak-
landigi icin, egemenlerin sanati, sanki politik degilmis gibi
gorunar-yaniltict bicimde algilandirlir ve egemen olmalarindan kaynakli
sanatin politik olmamasi, sanatin politikaya alet edilmemesi gerektigi
gibi so6zlerle toplumu buna ikna etmeye calisir. Oysa dogasi geregi ta-
raftir. Bu ylizden de politiktir. Eger sanatsal 6gelerin ne amaca hizmet et-
tigini gérmek istiyorsak onun goérintmlerinin ardina bakmak gerekiyor.

Bu olanak bize 6z-bicim iligkisince verilmektedir. Bigimi bir ara¢ ola-
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rak goriip onunla 6ze ulasmak ve 6ge butininin politik yanini gor-
mek mimkiindiir. Glindelik hayatta bizim icin ¢cok da ciddiye alinma-
yacak, siradan gibi gértinen sanat elemanlarinin hizmet ettigi kaltr
dahilinde bu elemanlarin sayisal (nicel) yogunlugu oldukga fazladir. Si-
radan olanlarin sadece bizim gérdtigimuzle sinirl olmadigini, onun sa-
dece ulke sinirlariyla degil kiresel boyutta belli bir kilttur olusturacak
kadar yaygin oldugunu, bizim icin siradan, seyrek, islevsiz olmasinin
gorinimuandeki yanilticiliktan kaynaklandigini ama farkli bigimlerde sa-
yisal coklukta oldugunu ve de saldirinin tehlikesindeki ciddiyetin de bu
farkh bicimlerin ¢coklugundan geldigini bilmemiz gerekiyor. Sorunun
kuvveti, ortak ideolojik saldiriyi sayisiz bigcimde, ¢ok farkl ydnde ve bo-
yutlarda gerceklestiriyor olmasindan geliyor.

Fakat saldirilar kendilerini her zaman belirgin kilmazlar, estetik 6rti-
nun ardini siper alirlar. Boylece alimlayicinin bilincine sizmalari halinde
bile saldiri fark edilmeyebilir. Aslinda zaten bu is genellikle béyle olur,
saldirinin etkin olusu da buradan kaynaklanir. Stirekli olarak biling yu-
vasinda belirli bir kilttirt besleyip belirgin kilmaya calisir. Sanatsal ey-
lemler igin belirli bir olgunlasma strecinin anlayisini olusturma
cabasindaki bizler icin gliclik kendisini daha bir hissettiriyor. Zira sanat
alanindaki saldinlarin halkimizda ac¢tigi yaralar, halkin devrim yuriya-
sline sekte vuruyor. Halki topallastiriyor. Hedefini puslandiriyor. Yilgin-
lik, yaniltma, hayal ve teslimiyetle 6rgatsuzlestiriyor. Var olusunu tehdit
edip, onu korkutup bireycilestiriyor. Ozel mulkiyetle onu kendi sinifindan
olana saldirtiyor. Tehlikenin blyUkliguni béyle goriince, sanat alaninda
yuUklendigimiz sorumlulugun ciddiyeti daha anlasilir oluyor. Estetik trtn-
lerin hangisinin dogru ve iyi (etik) oldugunun ayrimini yapmak, estetik
goérindmlerinden dolayi zor oldugundan, bunu halki uyarma sorumlu-
lugu tasiyan proleter bilingli sanatgilarimizin belirgin kilmak (ifsa etmek)
cabasi sureklidir. Bu da belirli bir gticliigii beraberinde getirir.

Bu gucliik kendini iki sekilde gdsterebilir. Birincisi: saldirilarin cok bi-
¢cimli cok yonli olusundan dolayi hentiz olgunlasma sirecini tamamla-
yamamis devrimci sanatcilarimizin bu saldirilara gégis germeye
calisarak ayr desifre gabalariyla kitleleri uyarma gayretinin getirdigi glic-
ltk. Ikincisi de: sinir, islevi, etkisi hemen her bakimdan tartismali bir
gecmise sahip, insan varliginin en ilkel yani olan duygularina hedef olan
ve bunu kaynak edinen estetik konusunun belli bir cerceveye oturtulma
cabasinin yarattigr gucluktuar.



Partizan/36

Birbirine bagh bu iki sorunun hangisi digerinden daha zordur, ilk
elden cevap verebilmek zor. Birinci ikincisi olmadan pek mimkin goé-
rinmyor. Clinku saldirilara hangi anlayigin silahiyla karsi konacagi be-
lirsiz olur. ikincisi birincisi olmadan zor gériintiyor. Cunka kitlelere gitme
deneyimini dikkate almadan kendi basina olusturulacak bir sanat pers-
pektifi, basari sansi bulamayacaktir. Bu da bizim anlayisimiz olamaz.

Halka saldiran estetik elemanlarin tespit ve desifre edilmesi, halka
giderek, onlarla siki baglar kurarak mamkin olur. Clink(i insanin sanata
baglanmasi duygular vasitasiyla gerceklesir. Sanat kuramimizin olu-
sumu ve bu olusumun surekli olarak beslenip gliclenmesi de bu faali-
yetten cikacak sonuglarla mimktndur. Yani 6nimuizde duran guglukleri
asmanin anahtarini pratikte bulabiliriz.

Biliyoruz ki sanat bilgi bicimidir ve bildirimde bulunur. Mutlaka bir
seye isaret eder. isaret ettigi ne olursa olsun toplumla iliskili olacagindan
alimlayiciya da su veya bu oranda etki yapacaktir. Ya verilen dogrudan
alinacak ya da verilenle bir sey ¢cagristirilacaktir. Bu durum sanatin tir(,
sunulusu, seyircinin biling durumunca belirlenecektir ama illa ki ola-
caktir. Bu bir iliskidir. ili§kinin ne yana evrilecegi sorunu politiktir. Zaten
boyle bir sorun ortaya cikiyorsa -ki ¢cikmak zorundadir- iliskinin kendisi
politiktir. Sanatin bildirimde bulunmasi onun sadece bu kadarla yetindigi
bir etkinligi degildir. Bildirimin neticesinde alimlayiciya sorumluluk ytk-
leyerek onu harekete getirmek ister. O halde, sanatin alimlayiciya nasil
bir eylem icin nasil bir sorumluluk ytkledigi sorusu ¢ikar ortaya.

Boyle bir sorunun sorgulamasi pekala etik ve estetik agcidan bilimsel
olarak yapilabilir. Ornegin alimlayicinin kendini sanat eserindeki bir karak-
terin yerine koymasi ya da anlatilani kendi hayatiyla kiyaslamasi (bu bire-
bir kiyaslamalarla degil cagrisimlara yonlendirmelerle de gerceklesebilir)
Olcl bakimindan sanat eserinin bildirdiklerine tabiyse sanatci, sundukla-
riyla etik bir sorumluluk duymak zorundadir. Sanat¢inin bu sorumlulugu
alimlayicinin eyleminde (déniistiimiin bigimlenisinde) payi olmasindandir.
Sonucta sanatgiyla alimlayici arasinda ortaya cikan iligki politiktir.

Sanat eserlerindeki Gslup sanat eserinin alimlayici tizerindeki etkin-
liginde belirleyicidir. Zira anlatim bicimleriyle alimlayicinin en “ilkel”
olma eylemlerinde etkin olan duygularina (korku, seving, Giziint{, cosku,
arzu vb.) seslenir ve onlari harekete gegirir. Olusan duygusal atmosfer-
den alimlayicinin diistints bicimi de etkilenir. O halde yine politik bir so-
nuca ulasiyoruz.
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Etik ve estetikle birlikte sanat eserinde dogru-yanlis da tartisilir. Bu bi-
limsel ydbntem, nesnel bakisla ifade bulur. E§er dogru ve yanligin ayrimi
herkesce cabucak kavranacak kadar kolay olabilseydi insanligin su an
oldugu yer cok farkli olurdu. Ne var ki, sinifli toplumlarda yasiyorken
her sinifin dogrusu-yanlisi, “etik” ve “estetik” gibi fakhdir. Misal, burju-
vazi icin insanhgin basarisi kapitalizme baglidir. Bu ytzden de birileri-
nin patron birilerinin ig¢i olarak kalmasi kapitalist sistemin devami icin
dogru yéntemdir. Ama Marksizm agisindan da yanlis olan kapitalist sis-
temdir. Ciinki bu sistem insanlari her bakimdan sémurmektedir. Dogru
olan ise kapitalizmin yikilip yerine, Gretimin ve tiketimin ortaklasa ya-
pildigi bir sistem kurmaktir. Bu politik iktidar sorunudur ayni zamanda.

Sonug olarak, sanat eseri alimlayiciy1 pek cok acidan etkilerken po-
litik bir iliski kurar. Etik, estetik, bilimsel yontemlerin hepsi de birbirine
baglidir. Hangi etik, hangi estetik, hangi bilim? Burjuva mi, proleter mi?
Sanatci kabul etsin ya da etmesin, istedigi kadar kaginmaya ¢alissin
bodyle bir iliskiyi -6l¢ts farkli olabilir- kurmak zorunda kalir ve sonucla-
rindan da sorumludur. Onun sorumlulugu hissedis bigimi, o iligkinin po-
litik 6zGn0 degistirmez.

Her sanat yapiti mutlaka bir sey sundugundan, sundugu sey de mut-
laka bir sinifin degerler sistemi igcinde anlam bulur. Esasen sundugu sey
bir sinifin sahiplenebilecegi degerler 6l¢iistine tabidir; onun birikimine,
karsit sinifa yonelik saldirilara katki saglamis olur. Cok acik ve net olarak
ifade edelim ki sanat, alimlayicisina iletim yoluyla sorumluluk vererek,
onu harekete gegirip eyleme uydurmaya “gabalar.” Burada sunulan ya-
pitin sinifsal karakterine gére temelde alimlayicinin uymaya zorlandigi
iki hareket durumu s6z konusudur. Birincisi, sunulan sanat yapiti, ege-
men sinifin giidiimiindedir ve onun c¢ikarlarina hizmet ettiginden toplu-
mun mevcut durumunu koruyarak, bireyi, o toplumun genel
kabullenmisligine uydurmaya zorlar. Bdylece egemen olanin egemen-
liginin devami igcin 6nemli bir silah etkin kullanilmis olur. ikincisi, sanat
yapiti gelecek tasavvuru ile Uretilmistir. Bu yapiti gerici egemen sinifin
varhgini ve ona dahil olani olumsuzlayarak, buna alternatif bir gelecek
sunar. Toplumun mevcut edilgenligini bir “kusur” olarak gérdiigtiinden
bir anlamda onun elestirisidir ve bu ifadeyle de rahatsiz edici oldugu
gozlemlenir. Mevcut slrli olma durumunun, boyun egme, kabullenme,
sOémuridlme, gidilenme durumunun ezilenlerin “sugu” oldugunu sez-
direrek bireyi, verili olana karsi eylem yéneltir. Onu 6zne sayar.
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Sanatin bilgisel 6zelligi, onu, mutlaka cati katindaki o tozlu sandigin
icinden kurtarip bilgiyi ulastiracagi alimlayiciya zorlar. Sanatin kuracagi
duyumsal hatla alimlayiciya varmasi diger pek cok yontemden daha ga-
rantilidir. ClinkU bilgilendiriciligi segeneksizdir. Ama bu karsilikl iligkide
alimlayici da segeneksizdir. Alimlama strecinde alimlayici tavrini, ken-
disine sunulanin (sanat eserinin) icinden alir. Sanat eserinin konu-tema
bakimindan oldugu seyden baska bir sey olmamasi ve iletiyi saglayan
duyumsal bagin guclaligi alimlayiciyla sanat eserinin iligkisini 6zel bir
yere konumlar. Alimlayicinin olumlu-olumsuz tepkileri sanat eserinin si-
nifsal yerini de belirler. Eserin alimlayicinin olumlu-olumsuz tepkilerine
neden olan eser ve sundugu bilgi politiktir. Sunulan bilginin mahiyetine
bakarak onun toplumun hangi kesimine ait oldugu; egemen sinifin sa-
nati mi, ezilen sinifin sanati mi oldugunu anlayabiliriz. Hi¢ stiphesiz ki,
sanat da siniflar Gstli olmadigindan hangi bicime birln(rse blrinsiin
ya egemen ya da ezilen siniflardan birine dahildir. O siniflardan birine
aittir, bunun aksi mtmkun degildir.

Sanat eserinin sundugu bilgi, dahili oldugu toplumsal sinifin mtca-
delesinde etkin bir arac olarak yer almaktan kurtulamaz. Dolayisiyla
sanat eseri -eger egemen sinifin eseriyse- egemenligini devam ettir-
menin, alternatifsiz oldugunun, konumunun korunmak zorunda oldu-
gunun mesajini iletir. Micadelesi bunun icindir. Eger sanat eseri, ezilen
sinifa aitse sundugu bilgiyle dahil oldugu sinifin egemen olmasinin ma-
cadelesini verir.

Ezilen ve egemen sinif sanatlarinin verdigi micadele gercek an-
lamda politik iktidar miicadelesi(nin estetik araclarla verilmesi)dir. Baska
bir sey degil. KomUinal toplum sistemi yitirilip siniflar ortaya cikali beri
bu boéyledir.

Kolelik stirecinde Uretilen sanat eserlerinde kéleligin “dogal yasa”
olarak goriilmesi bir yana, hem soylularin ve onlarin siyasetinin ylcel-
tilmesi gorilir hem de soylulara ve onlarin Urettigi siyasete karsit sanat
Grlnleri gorilur. Fakat yiksek mimari, heykelcilik, mozaik, tiyatro gibi
ylUksek maliyetli sanat eserleri soylular, zenginler tarafindan, tabii yine
kendi iktidarlarinin savusunu yapmak kosuluyla destekleniyordu. Bu
slirec, genellikle mevcut toplumsal yénetim yapisina uygundur. Orne-
gin, Atina’da, Roma’da bicim bakimindan demokratik, icerik bakimin-
dan baskici... iletisim araglarini ellerinde bulunduranlar egemen
sanatlarini olustururlar ve bu yiizden genellikle toplumda egemen olan
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sanat, iktidar elinde bulunduranlarin sanatidir. Bu aracin iktidara karsi
kullanilmasini engellemek icin yasaklamalardan cezalandirmalara, fi-
nansinin engellenmesinden sanat eserini tahrip-imha etmeye kadar her
tarlt baskici yontem, iktidar sahiplerince mesru goérilir. (GUnimaz Tar-
kiye'sinde heykel yikmalar, kentsel dénisiim adi altinda tarihi yapilarin
yikimi, yok edilmesi ya da zarar verilmesi herkesin malumudur.) Ama
diger yandan bakildiginda hicbir iktidar ezilenlerin kendi sanatini yap-
masini tam olarak engelleyememistir. Tarih bdyle bir seyi yazmamistir.
Toplumsal diyalektik bunun bdyle olacagini da teyit etmistir. Bir yanda
heykellerle, mozaiklerle, danslarla, tiyatrolarla, mimariyle soylular, zen-
ginler yuceltilirken diger yanda bir halk sarkisini, iktidardakileri elesti-
ren gizli bir duvar resmini, dilden dile dolasan keskin bir muhalif siiri, bu
korsan eserleri kim, hangi iktidar engelleyebilir?

Feodal toplum stirecinde egemen sanatta bir duraganlik, devinim-
sizlik gézlenir. Kilise hakimiyetinin toplumun tamamini etki altina aldig,
siyaseti tamamiyla belirledigi kosullarda sanatin da bu 6zellik diginda
olmasi beklenemezdi. Kilise yasalarinin mutlakliginin toplum nezdinde
de boéyle oldugunun anlasilmasina hizmet eden, tipki din gibi mutlak
olan mutlak sanat. Otoriter, baskici, duragan ve bu dlnya icin degil cen-
net-cehennem icin sanat. Kiyamet, iskence, cezalandirma vb. tasvirlerle
toplumun korkutuldugu ve kurtulusun kiliseden gectigini vaaz edildigi
sanat anlayigl. Ve de feodal toprak beylerinin kutsallastirildig...

Bu surecteki sanatin tretim karakterine hakim unsur, kilise ve soylu-
larin gorusleriydi. Bu gérus esasen dénemin toplumsal sisteminin go-
rastdur. Sanat eserlerindeki betimlemeler karakterler de buna goére
sekillenirdi. Bireysel 6zel 6zne olan karakterlerden ziyade, melek, sey-
tan, glinah, sehvet gibi figlirler-konular toplumu korkutan, uyusturan ve
ahlak belirlemeleriyle nesnel diistintstn kapilarint mihtrleyen egemen
sanat anlayisi, édullendirilme ile cezalandirilma arasinda kiskaca alin-
mis toplumu yaratma araci olarak sekillenen bir sanat anlayisi.

Fakat gercekte hicbir seyin duragan olmamasi ilkesi bu surecin de
celladi olmustur. Temelde iki sinifli olan feodal slirecte ticaretle serma-
yesini artirmig ve artik kapali toplumsal sistemin ve ona uygun kapali ik-
tisadi yapinin baskisiyla gelisen bir burjuva sinifi ortaya ¢ikmisti. Artik
hic bitmeyecek sanilan karanlik ¢caga ait olan siyaset, ekonomi, kulttr
ve sanat alaninda celigkiler gérinir olmaya baslamisti.

Daha 6nce hayatin merkezi, kirsal alanlardi ama artik bu yeni stirecte
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buyuk atolyelerin, isliklerin, depolarin, binalarin hizla insa edildigi se-
hirlerdir. Hayatin hizi da artmistir. Artik insan 6te diinyaya-tanriya degil,
bu dinyada kendisi igin Uretiyor. Burjuvazi feodallere gére daha dina-
mik, daha girisimciydi. Ylksek karla sermaye birikimi saglayacak islerle,
ticaret ve gelismesini destekledigi yeni tekniklerle biylk ve hizli Gretim
gerceklestiriyordu. Tim bir toplum bu ekonomik temele gére 6rgit-
lenmeye basladi. Oyle ki, aksi dustnitlmesi asla mimkiin olmayan, de-
gismez soya dayali toplumsal statii de parcalanip darmadagin oldu.
Artik toplumsal statli bu yeni tretim strecindeki yerine goére belirleni-
yordu. Bireyin kabiliyeti belirleyiciydi. Tanrinin sevgili kullari artik zengin
burjuvalardi. Ezilen, sdmurulin, ¢ilekes isciler, kdyluler, yoksullar, kdle-
ler degildi. insanin davranisina artik parayi kutsallastiran bu yeni iktisadi
yapi1 yon veriyordu. Bu yeni bilgi siirecinde sanat da daha bireysellesip,
dinyevilesmeye basladi. Artik karakterler feodalizmde hakim olanlar
degil, diinyevi olan, su an yasayan, burada var olanlardan secilecekti.
Soyutlamalardan ziyade nesnellige yonelerek yeni burjuva silrecin bil-
gisini yansitacak somut sanatsal bicimler ortaya ¢ikiyordu.

Sanat kiliseden kopusun temel silahi gibiydi. Ve artik populerdi. Ko-
nular somuttu, fikir gayet anlasilabilir ve hayata gecirilebilirdi. itibar sa-
hibi olmak icin kilisenin vaazlarindan ziyade paraya ihtiya¢ vardir. Bunun
icin entrika, kotulak, sémuru dikkate alinacak seyler degildir. Daha 6nce
bireysel karakteri olmayan siradan insan, artik belirginlestirilerek feo-
dalizme karsi viicuda geliyordu. Ama celigki odur ki, bir proletarya da or-
taya cikmaya baslarken burjuvazi bu “mauttefikini” énce destekleyecek
ama sonra iktidara yaklastikta muttefikine ihanet edecekti. Egemen olan
burjuva oldugundan onun kultlr(, sanati da egemen hale geldi.

Daha 6nce yasalara karsi elestiri yagdiran, ona karsi eyleme cagiran,
hep ileriyi isaret eden burjuvazi, iktidari ele gecirince vaaz ettigi hemen
her seyden caydi. Onun sanati da artik yeni yasalarin uyulmasi zorunlu,
ideal yasalar oldugunu, toplumun ancak bu yeni dizenle var olabilece-
gini, baskasinin mimkiin olamayacagini iletiyordu. Bir zamanlar ilerici
olan burjuva sinifinin esitlik-6zgtrltk-kardeslik ilkesine ihanet ederek ge-
ricilesmesiyle sanati da gericilestirdi. Clinkl burjuvazi tarih sahnesine ¢I-
karken kendi mezar kazicisini -proletaryayi- da yaratmisti ve iktidari ele
gecirdiginde ilerici olarak kalan proletarya ideolojisi, bu ideolojiyle bi-
cimlenen kultard ve sanatiyla burjuvaziyi bas disman olarak belirleye-
cekti.
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Marksist doktrinin ortaya cikmasiyla daha 6nce pek de belirgin ol-
mayan yontemsel olgular goérinir oldu ve idealist olanla diyalektik-
materyalist olan arasinda kalin bir cizgi cekildi. Marksist eylem
kilavuzunun ele gegirilmesi isci sinifi cephaneliginin harita ve kilidini ele
gecirmek anlamina geliyordu. Oznel ve nesnel siireclerin el alinisinda
dogru yaklasim isci sinifini ve énderlik edecedi toplumu 6zgurligu aci-
sindan gelecege tasiyan eylemsel basarilari olacakti ve bu dogru yak-
lagim, ancak diyalektik materyalist ydntemle mimkun kilinacakti. Birey,
toplum, doga butlnselligi idealist goriste mimkin olmazken Marksist
yontemde bu butlinsellik; ¢eliski yasasiyla, 6znel olanla nesnel olan ara-
sindaki bagla mimkin olmustur. Burjuva idealist gériise gore 6zne be-
lirleyendir. Her seyden bagimsiz olarak, sirf istedigi icin eyleme
gecebilir. Boylece 6znel olan nesnel olandan énce gelir. Bu burjuva
gorus, ayrica dusuinceyi varliktan 6nce ve varligi belirleyen olarak tanir.

idealist burjuva gorusunln ziddi olarak diyalektik materyalist gorus
nesnel kosullari 6ncel olarak tanir. Ozneyle nesne arasindaki iliskide nesne
Onceldir. Ondan yansiyan bilgiyle 6zne ve eylem siireci gergeklesir.

Sonugta ortaya cikan bu iki ayri sinifin, iki ayri diinya gérisa, o iki
ayri sinifin kltdrine sanatina, siyasetine, hukukuna yoén verir. Bu ba-
kimlardan her iki sinif birbirinden her agidan zittir ve bu zitlk, onlari bir-
birlerini yok etme zorunda birakan politik iktidar savasinda somutlar
kendini. Bu savas glindelik hayatin tim alanlarinda acik, gizli, barin-
dugu farkli bicimlerde gdsterir kendini.

Konumuz bakimindan sanat alanina odaklanarak devam edecek olur-
sak, ortaya cikisi evrimi, bu slrecte kesfedilen etkin gliciinden dolayi
toplumun ydénlendirilmesi i¢in kullanilan baslica ara¢ olmustur. Bu ara-
cin ele gegirilmesi o sinif agisindan ciddi bir denge avantaji saglar ki bu
daha c¢ok politik yasamin neresinde durulduguyla alakali bir sorundur.
Marksistler acisindan 6zgurluk stireci olarak ele alinan politik iktidar mu-
cadelesinin ¢esitli bicimlerinden biri olarak sanatin etkin islevini, politik
mahiyetini diyalektik materyalist goriisten almis olmasi gerekir. Tarihin
yaraticilari olan toplum eyleminde belirleyici olan iktisadi yapi 6zellikle-
rinin serimlenmesi ve gelecege yonelik somut belirlemelerin bilgisinin
topluma iletiimesinde etkin arag, sanatin etkin 6z diyalektik materya-
list mimarca olusturulmalidir.

Bugtin agisindan bu ifadelerimiz burjuvaziyle is¢i sinifinin sanat eser-
leri arasindaki temel islevin dile getirilmesidir. Bu salt bir ideoloji, bir so-
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yutlama olmayip somutun ifadesidir. Dahasi, toplumsal hayatin hemen
her alanindaki idealist ve materyalist diinya goérusleri arasindaki ¢atis-
manin da ifadeleridir.

Burjuva sanatinda gérdiigimuz seyler esasen ¢atismasizligin katlan-
masidir. Dogu olanin, hayattaki denge durumu oldugudur. Problemi
cikar, ortalik biraz karisir, kahraman olayi ¢ézer ve toplum huzuru yaka-
lar. Plastik sanatlarda da gercek disilikla bilgi akissizligr alimlayiciyr alim-
layici olma islevinden cikarir gibidir. Sonucta, sanat sanat igcin olmus olur.
Eger catismasizlik huzur demek ise seyirci tim biling ve eylem yetkisini
eserin anlatimina birakir. Seyirci icin her sey c¢ozullp hallolacaktir. Se-
yirci yorulmayacaktir ama ne olursa olsun sanatin kékeninde bulyusel is-
levler vardir. Burjuva sanatinda seyircinin eylem yetkisi adeta
calinlyordur, ama seyircinin siddetle, gérilmeyen yaratiklarla anlamsiz
sekilsel karmasalarla, pek zeka gerektirmeyen kaba komedilerle bir
duygu bosalmasi yasamasi saglanir. Veya cinsel arzularin sémdurilme-
siyle duygudan yoksun mekanik cinsellikle dikkat saptirilir. Boylece bilgi
erisimini engelleyen ama seyircinin eyleme yetkisini gasp eden bir sa-
natin islevi ortaya ¢cikmis olur. Bu sanat anlayisi burjuva sanat anlayisidir.

Ote yandan bu sanat anlayisina temelden kargi olan proleter sinifin
sanat anlayisi diyalektik materyalist diinya gértusinun bu alandaki iz-
distimudur. Bilinmezlik, duraganlk, edilgenlik, catismasizlik, kendi ba-
sinalik bu sanat anlayisinin disindadir. Diyalektik materyalist sanatta
temel islev, eserin kendi estetik disiplini icinde zitlarin biraradahgi ve ce-
liskinin neden-nasil ¢dzlilecegi diyalektik stire¢ olgusuyla butinlenir.
Amac seyircinin bilgiden yoksun olarak duygularini sémirmek degil,
onu sahibi oldugu eylem yetisini kullanarak ¢elismenin nasil ¢cézllece-
gini géstermesidir.

Burjuva sanatindaki saldiri bicim bakimindan cesitlidir. Bazen veril-
mek istenen cok kaba bazen de ¢ok elittir. Oyle ki kabaligi sikinti vere-
bilecek kadar, elitligi de seyirciye ulasamayacak kadar anlamsiz olabilir.
(Bu iki uc arasindaki yelpazede cesitli dlizeylerde estetik bigimler vardir.
Oyle ki onlardan 6rnek alabileceklerimiz bile olabilir. Bu ifadeyle, bur-
juva sanatindaki estetik bigimlerin hepsini tek kefeye koyup indirgeme-
cilik yapmak istemedigimizi belirtiyoruz. Kitlelerin bilincine ulasmak igin
burjuvazinin, her bigimi -hayatin tim alanlarina ait tim bicimleri- eger
kar edecegine inaniyorsa kullaniyor olmasini belirtiyoruz. Hakkini tes-
lim etmek gerekiyor ki burjuvazi bunu da iyi “kivirtyor”. Tim ahlaki de-
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gerleri bir kenara birakarak -ki ahlak da satilip, satin alinabilir bir seydir
burjuvazi icin- her seyi metaya ¢eviren burjuvazi, sanatta da her bicimi
kullanabilir ama onun yapamayacagi sey, 6ze iliskin sinirlari asamaya-
cak olmasidir.) Fakat sadece bilimin henliz cevap veremedigi ancak bi-
limsel merak uyandirabilecek durumlar disinda proletarya igin
anlamsizlik yoktur. Hayat anlasilabiliyorsa sanat da anlasilabilirdir. Pro-
leter ideoloji hayatin déntstuarilebilir oldugunu sdyliiyorsa onun sanati
da hayatin donustlralebilir oldugunu sdyleyebilmelidir. Clinkd ister ah-
laki, ister adalet, ister bilimsel ya da baskaca tim insani degerler aci-
sindan bakalim, sanatin insana secme sansi vermeden dayatmada
bulunmasi yerine seyircinin somut diinyada -kurgusal, oyun degil-olup
bitenleri bilmesi ve bunun dénustirulebilir ve yine bunun da ancak
onun 6zgur iradi eylemiyle mimkin olabilecegini bildirmesi tek kabul
edilebilir dogru yéntemdir. Clinki gergek olan bize sunulan kurgusal
dinya mi yoksa icinde yasadigimiz, kendimiz olarak var oldugumuz
somut diinya mi, sorusunun cevabi 6l¢tiniin kurgusal ya da somut ol-
masiyla ilgili olarak ahlaksal ve diger insani degerlerde de ayirt edebi-
lir-gortlebilir olur.

Siniflar ortaya ciktiginda ve egemenler sanatlarin toplum Gzerindeki
glcli etkisini kegfettiklerinde ilk is sanati ele gegirmek oldu. Béylece sa-
natin esas islevi olan 6zne-topluma bilgi iletme islevi egemenler tara-
findan kontrol altina alindi. Gerici egemenlerin elindeki bu gli¢li silah
daha sonra kdklerinde var olan bilgi iletme islevi yerine, baskici, korku-
tucu, sindirici bir iglevle yuklendi. Béylece seyirci 6zne olmaktan ¢ikari-
larak sanatta 6zne distalandi. Sanat toplumdan koparildi. Toplumun
eylem glicl bu saldirilarla elinden alinmaya calisildi. Gerceklik algisi sa-
katlanarak eyleme erki sanal kahramanlara nakledilerek toplumlarin dev-
rimci birikimleri arindirilmaya, gelecek hayalleri maniptlasyonla
belirsizlestirilmeye caligildi. Boylece gerici egemen sinif, Gretim aragla-
rinin Uzerindeki 6zel miulkiyet sahipliginin strdirilmesi yollarindan ¢ok
Ozel bir tanesini ele gecirmek-elinde tutmak icin ciddi savasimlar verdi.
Baski, iskence, g6zalti, zindanlar, cinayetler bu konuda tanik olmadigi-
miz 6rneklerden degildir.

Komunist partilerin verdikleri hakh savaslarda en gucli silahlari mes-
ruluklaridir. Esitlik-6zgurlik-kardeslik ilkelerini ¢cigneyip Uretim araclarini
6zel miulkiyetlerine gecirerek proletaryayla “anlasmasina” ihanet eden
burjuvazi savagi baslatan tarafti. O tarihsel roltinli Gstlenerek ilk kursunu
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atan taraf oldu; hem de yaratmak zorunda kalmis oldugu proletaryaya.
Ne ki tarih motoru “zor” yakitiyla ¢alistigi icin tiim siniflar gibi, tarih sah-
nesine c¢ikan proletarya da bu zor silahini kullanmak zorunda kaldigini
bildi ve yasama dair kendi goérisiini sistematize ederek toplum icindeki
yerini aldi. Béylece o, yerktre tzerindeki ezilen, somurtlen tim halkla-
rin nihai kurtulus icin “herkese yetenegine gore, herkese ihtiyaci kadar”
ilkesiyle bicimlenen sinifsiz toplum igin kazanacaklari zaferlerin ideolo-
jik, politik 6nderligine gecti. Marks ve Engels tarafindan gegmis top-
lumsal deneyimler ve sosyal, pozitif bilimler i1siginda ve de bunlara
dayanarak gelecek tasavvuruyla olusturulan (ve Lenin, Stalin, Mao ta-
rafindan pratik ve teorik bakimlardan gelistirilecek olan) Marksizm’le
ifade edilen diinya gorlsiniin kanitladigi sey, proletaryanin sinifli top-
lumlarda en ilerici sinif oldugu ve proleter devrimler igin verdigi sava-
sin tarihsel haklihgi ve mesrulugunun tartismasiz ilkelere dayandigidir.

Proleter gortisiin mesrulugu tartismasizdir, ancak kitle iletisim arac-
larini elinde bulunduran burjuvazi, kitleleri kusatarak bu komdinist ilke-
lere saldirida bulunmaya devam ediyor. Diinya genelinde “ideolojilerin
oldagu”, “tarihin sonu”, “ulusal sinirlarin kalktigi” gibi sdylemler burju-
vazinin ideolojik saldirilaridir ve bu, dogrudan komunist mesrulugadir.

Ulkemiz 6zguliinde de bu boyle olmustur/oluyor. Politik iktidar ma-
cadelesindeki yontem arayislarinda komiinist parti en guicli arag olarak
vicut buldugunda gericilerin gézlerinden kagmayan sey, iktidara yone-
len tehdidin kitleler icinde kék salmasini engellemek icin yok edilmesi
geregdiydi. Bahsettigimiz sey sadece bir komtuinist partisinin cismen yok
edilmesi gayreti degildir. O komnist partisinin yaratacagi kiltlr( de
yok etme istek ve gayretindedir. Bu kulttrin icinde, komunizm gelecegi
dahilinde komunist ekonomi, siyaset, tretim-bélisim, sanat ve gun-
delik yasamin her zerresine ulasma gayesi giiden devingen bir kaynak
yer aliyor. Egemenlerin saldirilari iste bu ylizden ciddidir. Cok yoénli ve
acimasizdir. Neticede isin ucunda iktidarlarini, Gretim araclar tzerindeki
6zel miulkiyetlerini kaybetme tehlikesi vardir. Kapitalist sinifin saldirilari
bu ylizden sadece fiziksel siddetle degil, iktisadi, ideolojik, sanatsal vb.
aracglarla da yapilir ki, cok zaman bu ikinciler daha etkindir.

Ulke 6zgiiliinde kominist partinin daha kurulug asamasinda beyaz
ordu guglerince saldirtya ugramasi, ilerleyen siirecte kurucu énderi ib-
rahim Kaypakkaya'nin katledilmesi kapitalistlerin esas korktugu seyin
olusmasini engelleyememisti. Komuinist mesruiyet varligini ete kemige
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burtndurerek, yengi ve yenilgileriyle, savagsma direnme gelenegiyle kal-
tirel, sanatsal deneyimleriyle, halka gtiven ve gelecege olan inancla
kirk yillik bir tecribeden olusmus komunist bir cephanelik yaratmistir.
Soylediklerimizin birleserek dékildigi anlam yeri burasidir. Enternas-
yonal proletaryanin kolu olarak Turkiye'de de bir komunist parti var
olmus ve Tirk ve diinya isci sinifi ezilen halklarina 6nemli deneyimler
sunmustur, sunmaya da devam etmektedir.

Kapitalist sinifla, komUnist partinin énderlik ettigi is¢i sinifi arasin-
daki savas hayatin tim alanlarinda devam ediyor. Disman tiim kuvve-
tiyle saldirtyor. Tum kurum ve araclariyla, ideolojik ve politik olarak
saldiriyor. Burjuva kultiir ve sanatiyla komunist ideolojiye, onun yarat-
tig1 kiiltire, sanata, gelenege saldiriyor ve saflarimizda yariklar agip iceri
sizarak yilginlik, siphe, teslimiyet yaratmak istiyor. Bu saldirilari dogru
anlamak gerekiyor. Egemen sinif, kontrol altinda tuttugu tim kitle ileti-
sim araclariyla kitleleri kusatarak araliksiz ideolojik saldirilarda bulunu-
yor. Mesele kominist partiye fiziksel saldiri degil, onun varlik alani olan
kitle zeminine oynuyor olmasidir. Hareket alanini daraltarak, esas savas
meydani olan kitle bilincini zapt etmeye 6nem veriyor. Yani bizim her
seyden daha fazla 6nhem vermemiz gereken seye.

Tecribelerden dersler ¢cikaran sadece komunistler degildir; gericiler
de sandigimizdan daha fazla ders ¢ikariyor. Askeri ve ideolojik saldiri ve
sizmalarla yarattiklari hasarla, bugln Turkiye'deki devrimci cephe hayli
zayif bir gériinim kazanmistir. Yeni olan bir sey olmayip, gecmisten bu
yana edindigi deneyimlerin sonuglariyla etkinlik kazanan bu saldirilar,
bilinmeli ve bilince ¢ikarilmali ki, komunist partinin geleneklerine de bir
saldiridir.

Acikca ifade etmekten ¢cekinmeyelim; yilginlk, ideolojik zayiflama, tas-
fiye ve teslimiyetin ayyuka ¢iktigi bir siregten gecerken diisman, Kay-
pakkaya yoldasin ser verip sir vermeme; Ahmet Muharrem Cicek’in
catismada sarjoru tikenmis silahini kirip diismana teslim etmeme; Fehi-
man yoldasin yeniden dogma; Ayfer yoldasin, bir kadin olarak kendini
yeniden yaratma; Ali Haydar Yildiz yoldastan aldigi direnme bayragiyla
Leyla yoldasin savas meydaninda dismanla yuzlesme gelenegine saldi-
riyor. Amed’'den Edirne’ye kadar hapishaneler direnisinde Polat, Muhar-
rem ve Nergizlerin yarattigi teslim olmama gelenegine saldiriyor; Suzan
yoldaslarin yarattigi devrimci gazetecilik gelenegine saldiriyor; halkin ger-
cek devrimci kiltlir kurumlarinda gelisen gelenege saldiriyor; fabrika-
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larda, okullarda, atélyelerde meydanlarda yarattigimiz devrimci direnis
gelenegine saldiriyor. Clink(, disman saldirilarinda en dayanikli kale ko-
munist partilerdir. Dismanin bu ytizden komunist partiye odaklanmasi
anlasilirdir. Disman biliyor; biz de bilmeliyiz ki komunistlerin varhgi on-
larin fiziken var olmalari degil, ideolojik, politik, kiltlr, sanat, savas disip-
linlerinin butininde ve halkin icinde var olmasi anlamina gelir.

Sanati, dismanin saldirilarina karsi bir savunma, kitleleri érgttleye-
rek devrim yolunda bir ilerleme araci olarak degil de bir bos zaman ug-
rasi olarak gérmek bizi burjuva anlayisa géturtr, gercekte o yapar. Bilgi
bicimi olmasi ve aktarici misyonunu unutup eglence olarak gérerek ya-
bancilasmaya dismek imkansiz hayallerin getirecegi gercegin yenilgi-
leriyle biteviye terbiye edilmektedir. Kendini var ettigi iktisadi sistemin
de bir gelecegi olmadigindan kapitalist sinifin diinya goérisin(n bir ge-
lecegi de yoktur. Onlarin varlik dinyalari, olup olabilecekleri ancak bu
somuru dazenleri kadardir. Bundan dolayr da mesru degildirler.

Fakat proleter ideolojisinin diyalektik materyalist doktrini onu strekli
yenileyen, yeniledikge ileriye tasiyan, bugiin ve gelecege dair genetik
sekillenisini tarihsel deneyimlerle gerceklestiren, bu ylizden de surekli
zenginlesen anti-sémura disturuyla kapitalizme ve her tirden gerici-
lige saldirarak insanca bir diinya yaratma savasimi onu mesru kilar.

Bir yanda kendi varhgini tek bir iktisadi sisteme hapseden bir bur-
juva sinifi, 6te yandan kendini yenileyerek gelecegi yaratan proleter
sinif. Hangisi mesru? Hangisi her bakimdan daha zengin? Hangisi daha
gucli?

Proleter sinifin sanati zengindir. Glg¢ltdir. Her sey nesnel kosullari
kadar varsa, kendisini kapitalizme var edip ona hapseden bir sanat an-
layisi degil kosullar degistirerek ileriye yonelmeyi amacg edinen bir
somut anlayistir. Sanat kendi basina var olmadigi gibi, sadece sanatsal
Uretimlerle devrim yapilamaz. Devrimi gerceklestirecek olanlar isgi sinifi
onderligindeki, devrimden menfaat gérecek ezilen sémurilen tim halk
kesimidir. Durumun bdyle anlasilmasi sanat Ureticilerimiz agisindan
dogru olur. Sanat, genel devrim miicadelemiz icinde pek ¢ok aragtan
bir tanesidir. Sanatgilarimiz genel devrimci savasim iginde proleter sanat
cephaneligiyle donatilmis taburlarin erleridir. Bu ifademiz bir somutlu-
gun yaratilisi, ele gecirilmesi hedefi icin bir siar olarak anlasilmalidir.

Bizim acimizdan ideoloji soyut bir sey olmayip toplumsal hayatin her
hiicresinde, ona yoén veren, onda somutlanandir. Sanatin politik kimlik
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kazanmasi da buradan gelir. Sanatin catismali, yanh olusu insanlik tarihi
boyunca, ideolojik tavri ise siniflar ortaya cikali beri var olmustur. Genel
manada bitin siniflarin bitin sanat dallari bakimindan temelde ayiran
ozelligi, sadece bilgi ulastirma islevi degil ayni zamanda alimlayiciyi
6zne gorme-onun eylemi gerceklestirecek olarak kabul edilmesi-anla-
yisidir. Elbette bu 6zellik etrafinda toplanmis pek ¢ok devrimci 6zellikle
birlikte. En Ust boyutuyla fasizmde gérilen insanin 6zne 6zelliginin ca-
linarak distalanmasi, seylestirilmesi ve eylem yeteneginin egemen
olana devredilmesi anlayisinin tam tersi olan proleter anlayisla yaratilan
sanatimiz, eylem yeteneginin egemenlere devredilmesine karsi ¢cikarak
Ozneye bilgi iletme gbrevini yuklenir. Bdylece kitlelerin devrimci glicin(
6zglvenlerinde filizlendirir, besler. Onlarda somutlanmig olan ideolojiyi
anlamalari, Gretilen politikalarla zaten kendilerinin olani sahiplenmelerini
saglar. Dolayisiyla gotirdigu bilgiyle kitle biling dlizeylerinin gelisme-
sini ama bununla yetinmeyip eylem somutlugunu amaclar. Ctinkd, de-
gisebilir olanin maddi diinyadaki karsiligi onlari devrimci kilacaktir. Bu
bir 6zglrlesme strecidir. Bu politik bir strectir.

Simdi biz ne yapmak istiyoruz? Yapmak istedigimiz sey bir tlke ya-
ratma muicadelesinde halkimizi bilmeye ve eyleme yénlendirerek sanat
yapmak. Bunu kitleler icin kitleler adina degil, onlarla beraber yapmak
istiyoruz. S6zlin 6z0 proletarya dnderliginde gelecege yénelmis kitle-
lerin kendi devrimlerini gerceklestirecegine olan inancimizla, tarihin ko-
munistlere yikledigi gérevi yerine getirerek bizim olan, bizden yana
olan sanati yapmak istiyoruz. Bunu proleter bilincimizin 1siginda, in-
sanlik tarihi boyunca biriken estetik deneyimlerden yararlanarak yapa-
cagiz. Sadece ezilenlerin sanatsal tecribelerine dayanarak yapma-
yacagiz. igerik olarak halklara agik dismanlik besleyen egemen sinif
sanatinin bile yetkin, bu bakimdan tarafimizca kullanilabilecek estetik
(bicimsel) Uretimlerinden de yararlanabilmeliyiz. Si§ dlslince kalipla-
riyla hareket yetenegimizi sinirlamak bizlerin savunabilecegi bir tarz
olamaz. Disiincede esneklik, pratik eylemde ilkelerimiz isiginda tim
siniflarin tecriibelerinden yararlanarak gelecege yénelmis zenginlik. Ba-
sari icin elimizdeki anahtar budur.

Gerici egemen sinifla aramizdaki uzlasmaz ¢elismeye karsin, birgok
alanda oldugu gibi estetik alandaki tretimleri de toptan reddetmez, on-
lardan proletarya ve ezilen kitleler igcin nasil faydalanabilecegimizin fir-
satlarini kollariz. Digsmanla ¢atisma stireclerini bdyle yorumlariz. Biz bu
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catisma surclerini sadece o stirece 6zgu kazanimlar elde etmek icin ka-
zanmak istemiyor, bununla beraber, bu slrecleri toplumsal laboratuar
olarak gorlp gelecegin resmini olusturuyoruz. Stireclerin diyalektik ma-
teryalist yorumlanisiyla siirpriz sonuclardan uzaklasacagimizi ama bize
yakin olani kazanabilecegimizi bilmeliyiz. Bu bilme stireci bizi mekanik
olmaktan ve kaliplardan kurtarir. Mesele bizim gercegdi sanat yoluyla
aciga cikarip onlarin varligini kanitlamak degildir. Gercek zaten vardir ve
oradadir; ama biz onun bilgisini sanat yoluyla kitlelere ulastirarak onla-
rin gergegi degistirebilmeleri-dénusturtlebilmeleri ve gelecege yonelik
kazanimlar-yaratimlar elde edebilmeleri icin eyleme ge¢cmeleri gerekti-
gini anlatacagiz. Bu, hem bilinclendirme hem de eylem sirecidir.

Sadece bu ifadenin bigiminden dolayi degil, bu stirecin dinamik ol-
masindan dolayi sanat goriisimuz, sanat Gretim strecimiz de dinamik
olmak zorundadir. Stire¢ kavrami duraganlik icermez. Gergek her an de-
gisir ve bu butin sirecler dahilinde gerceklesir. Egemenler ellerinde bu-
lundurduklar tim kitle iletisim araclariyla, kolluk gtcleriyle, resmi
kurumlariyla saldirarak bize, bunun aksinin oldugunu, bu ytzden de ca-
balarimizin basarisizlikla sonuglanacagini dayatmaktadir. Bir mtddettir
Turkiye devrimci hareketinin “cikis yolu”nu bulmakta zorlanmasinda
egemenlerin bu ideolojik pratik saldirilarinin payi azimsanmayacak bu-
yUkltktedir. Yenilgi, savrulma ve tasfiyelerden cikardigimiz ders odur ki
“6grenilmis caresizlik” denen bilimsel kavram, pratik karsihginda strekli
yinelenen sekiller anaforuyla sanildigindan daha asikar hale gelmistir.

Ama gergekler devrimcidir. Diyalektik materyalizm, gercegin acik edi-
lip ona mudahale kabiliyetini gelistirir. Devrimci streclerin caresizlikle
savunulmaya calisilmasi esasen, yenilgiye gotirir. Bu bakimdan, genel
miicadele icinde sanat faaliyetlerimiz de gergege ulasip, ona midahale
etme eylemidir. Gercek her an degistigi icin, sanatimiz da gergegin bu
degisen dinamik surecine ayak uydurmak zorundadir. Ancak bu sekilde
egemen sinifin kusatmalarini yarabiliriz.

Sanatcilarimiz bilgi bigimi olan Grlnlerini isaret ettigi seyin (gergegdin)
anlasilmasi i¢in yapiyorsa, bunu ancak anlasilir bigcimlerde yapabilirler.
Unutmamalidirlar ki; bicim 6zin dilidir. Bilgilendirme stirecinin etkinligi-
nin bagh oldugu unsurlarin énde gelenlerinden biri de budur. Olgijtleri-
miz, ne gegmisin basarisiz tecribeleri, ne afaki diistinceler ne de halkla
iliskilenmeyen gercekten kopuk Gretimlerdir. Bu saydiklarimiz, kisisel tat-
mini basari saymayanlar i¢in basarisizligin cabalaridir. Oysa biz prole-
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taryanin evrensel degerleriyle Turkiye halkinin ilerici degerlerinin bu-
tinledigi bir 6lclyl baz aliyoruz. Gergegin estetik iletimine bu bilincle
yaklasiyoruz. Bu anlamiyla da sanat gértisimuizdeki bosluklari doldurup
bir batanltige ulasmak istiyoruz. Ve biz bunu dar kaliplarin kabultyle
kendi sinirlarimiza sikisarak degil, halk deniziyle yapmak istiyoruz. Sini-
fimizin sanatinin nesnel zeminini kaybetmemesi igin toplumsal kosulla-
rin bizim dershanemiz oldugunu bilmek hayatidir. Nesnel zeminini
yitirmis higbir sanat Gretiminin gercegin bilgisine erisemeyecegine, degil
devrimci, toplumcu, gercekgi dahi olamayacagina inanmaliyiz.

Bugtine kadar sanatimizi tecrit etmek igin fiziki yasaklamalar ve yine
fiziki saldinlar disinda, kitlelere sanatimizin dar kalipgl, Gslup bakimindan
yoksul, bigimsel ¢esitlilik bakimindan tekdtize, icerik bakimindan sig ve
donuk oldugu empoze edildi. Bunda da dlinya ve Turkiye'deki genel
devrimci dalganin puskirtilmesine paralel olarak basari saglandi. Oysa
gercek bunun tam tersidir.

ilk elden soyleyelim ki, sanatimiz gercek kadar, insanin diistince din-
yasinin sinirlari kadar zengin, buyuk ve canlidir. insanligin evrim tarihi
sanatimizin devingenligi, canhlidi ve zenginligini gosterir. Clnk{ diya-
lektik materyalist sanatimiz, toplumsal materyalist tarihin birikimlerine
insanligin gelecegi baglamiyla sahip cikar. Bu deneyimler i1siginda bi-
cimsel cesitliligi genis estetik Gslup birligi icinde yaratir ve gercegin bil-
gisine ulasma cabasi onu gercek kadar zengin ve dinamik yapar.

Proleter sinifin gelecege yonelen goériisti onu boylesine dinamik ya-
parken, tarihin kapitalizmle birlikte sona erdigini, ideolojilerin éldigu
savini kitlelere yutturmaya calisan burjuva sinifinin sanat gorisa nasil
Ustlin olabilir? Onlarin sdylediklerinin, inandirmaya calstirdiklarinin ter-
sine burjuvazinin sanatinin artik cephanesi tiikenmeye, depolari da bo-
salmaya baglamistir. Hem konu hem tema ve hem de bunlarin sunulusu
bakimindan hep benzer seyleri yineleyerek iktisadi krizlerine kosut kriz-
ler yasamaktadir. Burjuva sinifinin kisir diinya goériisa besledigi sanat
goruasinu de kisir kilmis, bu kisirhk, tek dazelik onun pratik sanat tre-
timlerini de krizler dénglisinde muhafaza etmektedir. Mesrulugunu yi-
tirmis bir sinifin mesrulugunu yitirmis sanati. iste burjuvazi ve onun
sanatinin ifadesi...

insanligin on binlerce yilda biriktiregeldigi pek cok insani degeri, ka-
pitalizm asindirarak tiketmistir. Renkli insan yasamini, onun das dinya-
sini ve her tirlt pratik eylemini tek tiplestirmistir. insanin dogasinda



Partizan/50

olmayan yabancilasma, kapitalizmle birlikte toplumlari otomize edecek
kadar parcalamistir. Fiziksel ve ruhsal olarak zerresine kadar sémiirtilen
insan, insanhgindan cikarilarak Marks'in belirttigi gibi hayvanlastirilmis-
tir. Kapitalist sdmuru dizeni dyle sinir tanimazdir ki savasla, parayla, is-
galle, hileyle, insanin “para edecek” tim yasam alanlarini talan ederek,
kendini sonuglara katlanmak zorunda bile hissetmeden, kendi sinifi di-
sindakileri bu mahvolmus dogayla yalniz birakmistir. Uretim araglarinin
gelisimi ve insan emeginin somurilmesindeki sinirsizlik Gretimin her
gecen gun muazzam derecede artirmasina ragmen uretilenin boltusu-
mundeki ugurumsal esitsizlik, insan toplumunun bir kisminin muhtesem
sasaall yasamasina olanak verirken diger kisminda acliktan élimleri si-
radanlastirmistir. Hem de bu gezegende Uretilen gidanin sadece israf
edilen kismiyla bile tim diinyanin doyabilecegi bir gercek iken.

i§te burjuvazinin her derde deva gdstermeye calistigi smuru, sal-
diri diizeni. Béyle bir diizenin mesrulugu yoktur. Hal bu iken, bdyle bir
sinifin sanatinin insan igin nasil bir yaklasimi olabilir? Bu sinifin ne ikti-
sadi dlizeni ne diinya gortsi ne de bunlardan beslenen sanatinin mes-
rulugu vardir.

Bugtin bir yandan tretim gtclerinin gelismesi, yeni teknolojilerle 6r-
gutlenme olanaklarinin olugmasi, 6te yandan kapitalizmin sémara da-
zeninin iktisadi krizlerinden kurtulma umudunun kararmasi, alternatif
bulma umudunun olmamasi, proletarya ve ezilenlerle, burjuva sinifi ara-
sindaki celiskinin basincini ylukseltmistir.

Buglin sémurulenlerin artik, kendilerine ait olanlara sahip cikma ve
kendinden calinanlari geri alma bilinci artip devrimci alternatiflerle y(iz-
lesmeye diin oldugundan daha yakinken, genel miicadelenin bir parcasi
olarak sanat cephesi de kesinlikle bu hizli stireci yakalamahdir. Bu dyle
bir bilingle olmalidir ki, pek ¢cok cephesi olan miicadelenin sanat cephesi
eksik-geri kalirsa devrim muicadelesinin diger alanlarindaki cephelerin de
basari sansi ya yoktur ya da iyi ihtimalle zayif kalacagi diistinGImelidir.



Emperyalist kiltiir Gzerine bir
deneme

}} “Emperyalist kiiltiir” ele alinirken ayni zamanda sinifsal, ulusal, cinsel, din-
sel... olarak ezilenlerin kultiirlerine bakmak, bunlarla devrimciler olarak nasil
iliskilendigimizi gézden gegirmek bir zorunluluktur. Fakat sadece Tiirkiye'de
degil, diinyanin her yerinde bu muhalif kiiltiir olusturanlarin yasadigi en dnemli
sorun; genel olarak sekillenislerini, edebiyati, sanat ve bilimlerini itiraz ettikleri,
ayaklandiklari Bati kiilttriinden hig sorgulamadan almalaridir. 44

“Yizimdn rengini geri ver
Bedenimin sicakligini,
Yiiregimin ve gézimdin i1si1gini,
Ekmegin ve topragin tuzunu...
Anavatani” (Mahmud Dervisg)

Kendinin bilincinde olan tek varlik olarak insanin, dogayi kullanarak binlerce
yil iginde olusturdugu, Gretim araglarinin yani sira, sonraki kusaklara aktif bir
sekilde aktarilan “bilgi, inang, sanat, hukuk, gelenek, diger yetenek ve adet-
lerinin hepsinin olusturdugu bditin" (Tomlinson J, 1999, sf. 17) olarak ¢ok
genis bir cercevede tanimlanan kiltirden bahsetmenin kolay bir is olmadigi
aciktir. Tam da bu geniglikten 6tiri ginlik yasamda ¢ok fazla kullanilan ve
hemen her kelimenin sagina getirildiginde belirli bir anlam butinliga yaka-
layan bir kavramdir: “cok kulttrl( biri” seklindeki kullanigindan, yemek kiil-
tard, okuma kaltdrd, mazik kilttra, Alevi kilttrd, popller kaltar, Kart kaltard,
siyaset kiltlriine kadar burada sayfalarca siralayabilecegimiz 6lgiide kulla-
nimi vardir.

Kaltar terimi Latince “colere” fiilinden tiretilmis olan “cultura”dan gel-
mektedir. Bu fiil, ekip-bicme, topragi islah etme, Grln yetistirme anlamina
gelmektedir. On sekizinci ylizyillda toplumsal alana dair kullanilmaya basla-
nincaya kadarki anlami budur. Aydinlanma dusunurlerinin, tipki toprak gibi,
bitki gibi insanlarin da islah edilebilecegi, yetistirilebilecegi diisiincesiyle do-
gadan toplumsal alana aktarmig olduklar bir kavramdir.

Kaltar; Gretim, birikim, aktarim ve dénusuimu kapsayan yani var olan
durum kadar degisimi de anlatan bir kavramdir. Hangi toplulugun kalttran-
den bahsedersek bahsedelim, 6zellikle iletisim ve ulagimin bu kadar geligkin



Partizan/52

oldugu glinimuzde zaman igerisinde degisen, etrafiyla etkilesim halinde
olan bir olgudan bahsediyoruz demektir.

Kaltar kuramcisi Raymond Williams, kiltarin kullaniminda g genis,
aktif kategori belirlemistir:

“1- ‘entelektiiel, ruhsal ve estetik bir gelisme siirecinin’tanimi; 2- bir hal-
kin, dénemin, grubun veya genel olarak insanligin 6zgin bir yasam tarzina
isaret eden bir olgu,; 3- ‘entelektiiel ve ézellikle de sanatsal faaliyetin yarat-
tigr eserler ve pratiklere’ yapilan atif.” (Aktaran; Tamlinson J. 1999, s. 18)

Bu kategorilerden en fazla kullanilanlari, 2 ve 3'tir. Biz de yazimiz bo-
yunca daha ¢ok bu iki kategori Gzerinden kapitalist-emperyalist kiltiri ta-
nimlamaya calisacagiz. Fakat konumuzda daha fazla derinlesmeden bazi
hususlar belirtmekte fayda gériiyoruz. Kultir kavraminin, bahsi gecen
genis kapsami yaninda, kapitalist-emperyalist olarak tanimlanan cografya-
nin genisligi (Avrupa Ulkeleri ile ABD'yi esas alacagiz) ve bu cografyanin
ulus devletlerden olusmasi nedeniyle birbirine benzeyen yanlari kadar ay-
riksi olan birgok yaninin da mevcut olusu yazimizda ancak konunun ana
hatlarini belirginlestirmemize imkan vermektedir. Bu nedenle okuru kendi
calismalariyla bu ana hatlari derinlestirmeye davet etmekten baska yolu-
muz kalmiyor.

insanin magara duvarlarina, avlayacagi hayvanlarin resimlerini cizmekle
baslayan entelektlel-sanatsal yolculugunun buglin ulastigi boyut; maddi
yasamdaki degisimlerle birlikte anlasilir olmaktadir. Agaclarda yasamdan
kir yalniziigina ve gelinen agsamada kentsel karmasaya gegis, maddi yasa-
min zorunlu ihtiyaclari disinda mimkin degildir. Her tretim tarzinin ken-
dine ait bir kalttrd vardir:

“Yunan imgelemini esinleyen ve bdylelikle Yunan [sanat/inin temelini
olusturan dogayi ve toplumsal iliskileri gords tarzi, selfactors ile, demir-
yollari ile, lokomotiflerle ve elektrikle isleyen telgrafla bagdagir mi? Bir Vul-
konus? Roberts ve ortaklari yaninda nedir ki; Jibiter® paratonerin,
Hermes* Credit Mobilier’in yaninda nedir ki?

... Akhilleus barutla ve kursunla bagdasabilir mi? Ya da llyada, daha
iyisi baski makinesiyle bagdasabilir mi? Tiirkd, destan mitolojisinin, ilham
perileri, mirettibin aletleri karsisinda zorunlu olarak yok olmaziar mi, epik
siirin gerekli kosullari ortadan kalkmaz mi?” (Marks K., 1999, s. 46-47)

Marks'in bu soézleri, “maddi hayatin dretim tarzi, genel olarak toplum-
sal, siyasal ve entelektliel hayat siirecini kosullandirir.” (Marks K. 1993, s.
23) belirlemesinin agik kanitlaridir. Marks’in bu soézleri, Gst yapinin da alt
yapiy! etkileyebilecedi 6nermesini reddeden kaba materyalistlerin “daya-
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nagl” olmaktadir genelde. Konumuz bu olmadigi i¢in tartismay uzatma-
yacagiz ama esasa ait oldugu icin cok kisa bir aciklama yapacagiz. Aslinda
bu tartigmalar Marks ve Engels hayattayken baglamisti. Engels’in buna dair
acilamalarindan biri de Franz Mehring’e yazdigi mektupta vardir:

“ldeologlarin su aptalca sanisi bununla baglantilidir: biz tarihte bir rol
oynayan cesitli ideolojik alanlarin bagimsiz bir tarihsel gelisimi oldugunu,
dolayisiyla onlarin tarihe herhangi bir etkisi oldugunu yadsiyormusuz.
Bunun kaynagi, neden ile sonucu kimildamaz karsit uglar gibi géren ve di-
yalektik olmayan o yaygin gérdstiir, karsilikli etkinin tiimdyle savsaklan-
masidir. Tarihsel bir 6genin, baska, son kertede ekonomik nedenlerle bir
kez ortaya ciktiktan sonra tepki verdigini, cevresi ve hatta kendisini do-
guran nedenler tizerinde etkili olabildigini bu beyefendiler cok kez amacl
olarak unutuyorlar.”(Marks K. Engels F 1995, s. 39-40) (abg)

Amach olarak unutulmasi disinda bahsi ge¢en saniya dasus, verili ko-
sullar icerisinde, insanin yaratici etkinliginin g6z ardi edilmesiyle ilgilidir.
Kdltdr, insan araciligiyla Uretilen ve yine insan araciligiyla aktarilan, degis-
tirilebilen bir olgudur. Bilgi teorisinin “pratik-teori-pratik...” seklindeki dén-
gUstnin kavranilamamasi, yani diyalektigin dondurulmasiyla ilgilidir bu
saniya dismek. Mevcut pratigi bir tist asamaya sicratmak “teori” asama-
sinin gecilmesine bagldir. idealist yaklagsimda her sey sadece bilince (bu-
rada “teori” diyebiliriz) baglanir, yani maddi yasamdan (pratikten) bagimsiz
olarak insanin hayalleri, inanclari, erdemleri vs. (sanki bunlar da pratikten
bagimsiz, salt distinceler olarak cikabiliyormus gibi) ile agiklanir. Diyalek-
tik materyalizmde ise dnce maddi yasam (pratik) vardir ama Ust agsama-
larda pratik ile teorinin sarmal déngusu, karsilikli etkilesimi, birbirini
gelistiriciligi vardir.

Alt yapi ve Ust yapi arasindaki bu iliskinin, kaba materyalist tarzda yo-
rumu; kiltrin ayni zamanda siniflar arasindaki ¢catigma alanlarindan biri
oldugunun reddedilmesi anlamina gelir. Verili Giretim tarzinda topluma y6-
nelik olan burjuvazinin saldirisi ile proletaryanin kendi kiltiriint inga etme
savasl, bu durumun érnegidir. Egemen olan kapitalist Gretim tarzinin icinde
sosyalist kiltart simdiden yasatmak icin verdigimiz caba, “bilin¢”ten ayri
degildir.

Konumuzu ilgilendirdigi kadariyla bu 6nemli konu ile ilgili agiklamalar-
dan sonra, tekrar “kiltar” kavraminin 6zginligine vurgu yapalim. Yuka-
rida Raymond Williams'in kategorilerinde de gordigimuz gibi kaltdr
kavrami, aslinda hem altyapiyr hem de Ustyapiyi tanimlamaktadir. Burada
Eagleton’un su distincelerine katilmamak mimkin degil!
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“’Kaltir’ baslangigta tiimdyle materyalist bir stireci imlemis, zamanla
mecazi olarak tinsel meselelere kaymistir. Buna bagli olarak kelime, kendi
anlam haritasini ¢ikarirken, insanligin kir yasamindan kent yasamina,
domuz besiciliginden Picasso’ya, topragr islemeden atomu parcalamaya
uzanan tarihsel degisimini de gézler 6niine serer. Marksist tabirle, altyapi
ile (istyapiyi tek bir kavramin gatisi altinda toplar... Doga kdiltdr dretir, kdil-
tir de dogayi degistirir..." (Eagleton T. 2011, s. 10-11)

Emek liriiniine yabancilasmak, topluma ve kendine
yabancilasmadir!

Her olguyu/olayi arastirirken yaptiimiz gibi, kapitalist-emperyalist kilti-
rin ¢ézimlemesini daha iyi yapabilmek icin bizi ilgilendirdigi kadariyla ka-
pitalizmin ortaya ¢ikisi ve gelisim sirecine bakacagiz.

Feodal toplumun en 6nemli 6zelligi, kirsal yalnizhga gémulmiis olma-
sidir. Birbirinden uzak kéylerde ve hatta ayni kéyde aralarinda uzun mesa-
feler olan evlerde goérilen yasamda, kiltirel aligveris buglnle
karsilastirildiginda minimum dlizeydedir. Her ne kadar fetih ve iggaller si-
rasinda ¢cok uzak mesafelerdeki medeniyetlerle bir “kilttirel alisveris” olu-
yorduysa da kapitalizme gore “durgun” sayilabilecek bir gelisim soz
konusudur.

Kapitalizm 6ncesi toplumlarda kendi basina sanat kavrami yani bu-
glinki tabirle “sanat icin sanat” mefhumu yoktur. Zanaatcilarin kullanim
icin Urettikleri arag/gerecleri siislemeleri, dogalisti glglerden korunmak
icin yapilan danslar, 6lG bir hayvan resminin avi kolaylastiracagi inanciyla
yapilan duvar resimleri, deneyim icin anlatilan destanlar gibi hep toplum-
sal amagla yapilan bir Gretim s6z konusudur. Sanatin iginde bulunulan top-
luluktan kopuk olarak, daha cok estetik kaygilarla yapilmasi Ronesans
doénemiyle baslamistir.

11 ve 12. yy.larda 6zellikle Hac yollari tGzerinde insa edilen manastirlar-
kiliseler incelendiginde, “islev”in yani kullanim degerinin estetikle ic ice ge-
cisinin 6rnegini goérartz. Savunma amach binalar gibi saglam, agir
duvarlarla 6rilmus ve kilisenin feodal ddnemdeki glictinii sergileyecek bir
ihtisamla yapilmiglardir. Duvarlarda kabartma teknigiyle yapilan ve hala
blyk bir hayranlk olusturan tasvirlerde esas amag; Hiristiyanliga dair ko-
nularin gorsel formatta, genis kitlelere aktariimasidir.

13. yy."dan sonra kentlesmenin artmasiyla birlikte, kale gibi savunma
nitelikli Romanesk stilden, teknigin gelisimine paralel kullanimi artan ren-
kli cam ve yliksek binalarla karakterize olan Gotik stile gecilmistir. Hiristi-
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yanlik inancina ait temalarin gorsel olarak yansitilisi bu sefer renkli cam
ylzeyleri Gizerinde olur.

Estetikleriyle kabartmalarin ve cam isgiliginin giintiimiizde de biiyiik
hayranlik uyandirabilmesi, sanatin/sanat¢inin toplum ve dogayla ic ice
olusunun bir sonucudur. Marks, doga ve toplumla i¢ ice olan Antikgag do-
nemini “insanhgin tarihsel gocuklugu” (Marks K. 1999, s. 47) olarak isim-
lendirir. Doga ve toplumla ic ice olusla karakterize olan bu cocuklugun
yUzyillar sonra bile “bulyuleyici” oldugundan bahseder. Elbette ki, antik¢a-
gin kosullariyla feodal dénemi bir tutmuyoruz. Ama doga ve toplum iligki-
lerinde, kapitalizm ©6ncesi ddénemler birbirine yakin kategorilerde
degerlendirilebilir. Kapitalist sistemde, ¢ok kisa bir dénem igerisinde 6n-
ceki bin yillari agan teknik ilerlemenin yasandigini ve toplumun tiim te-
mellerini sarstigini biliyoruz.

15. yy."da matbaanin kullanilmasiyla din adamlari ve saray cevresiyle si-
nirli olan okuma-yazma tekelinin kirllmasi bir¢cok degisimin 6éniini agmis-
tir. Cin halklarinin gelistirmis oldugu teknikler, Dogu Akdeniz ve Orta Asya
toplumlarina ait kitaplarin Avrupa dillerine cevrilmesiyle kullanilmaya bas-
landi. Egirme carki ve pusula Cin’den geldi. Kiiregin yerine diimenin kulla-
nilmasi deniz ulagiminin gavenilirligini artirdi. Barut ve ilk kez kullanilan top,
savaglarin seyrini degistirdi. Gortntileri blyitmek igin ayna ve mercek
kullanmanin yollari bulundu.

“Bunlar yerli degirmencilerin, demircilerin ve insaatgilarin alet ve eda-
vat tizerinde zaten yaptigi iyilestirmelere katkida bulundu ve hicbir kilti-
riin tanik olmadigi derecede enddistrinin makinelesmesi tutkusuyla
sonugland).” (Harman C. 2011, s. 150)

Ronesans yani “yeniden dogus” bu teknik gelismelerin yasandigi ve
toplumu kokten etkiledigi ddnemde italya’da basglar. Rénesans’in italya’da
baslamasi tesaduf degildir. Ticaretin artmasiyla birlikte gelisen kent dev-
letlerinin en giigli oldugu yer, ulasimdaki merkezi roliiyle italya idi. Kent
devletlerinin gelisimi, ticaretin gelismesinde cok énemli olan yerel dillerin
daha yaygin kullanilmasina, Latince'nin geri planda kalmasina yol acti. Ge-
lismeye baslayan ticaret burjuvazisi bircok sanat¢ryr himaye altina almistir.

Bu durum kilisenin etkinligini kirmigtir. Yerel dillerin kullaniimasi da hal-
kin daha genis kesimlerinin okur-yazar olmasini saglamistir. italyan edebi-
yatindan Dante Alighieri'nin (1265-1351) “ilahi Komedya”sl, yerel dille yazilan
ilk eserlerden biridir. Diinya edebiyatinin ilk yazili 6ykilerinden Giovanni Boc-
caccio’nun “Decameron”u italyanca yazilmistir. Bu dénemde en fazla yazilan
ve en ¢ok ilgi ceken kitaplar “Dogu”yu anlatan seyahat kitaplaridir.
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Ronesans’in etkisi Avrupa’da bin yili asan tarihiyle feodal kltiiriin par-
calanmasi seklinde kendini gostermistir. Skolastik diiglince ve egitim sor-
gulanmaya baslanmigtir. O zamana kadar sadece ilahi konularda yapilan
calismalar, birey lzerine yogunlagsmaya baslamig, himanizm akimi dog-
mustur. Din iglerinin, siyaset ve glindelik yasamdan manastir ve kiliselere
cekilmesi, yasanan bu degisimlere bagh olarak glindeme gelmeye basla-
mistir. “Tanr” gokyuzine geri génderilirken, “akil” yerylziine ¢agriliyordu.

Koyliler, 6demek zorunda olduklari ondalik vergilere (asar), harclara,
surekli yasanan savaslara, olusan kitliga ve senydrlerin/lortlarin, din adam-
larinin feodal baskisina karsi olan tepkileri nedeniyle strekli ayaklaniyor-
lardi. 1381 Hazirani'nda ingiltere’deki bir koyli ayaklanmasinda Londra’nin
kontroll kisa bir streligine ele gecti. Kdylt ayaklanmalari Avrupa’nin ge-
nelinde yasaniyordu. 1500’14 yillarda Almanya’da Thomas Miinzer‘in 6n-
cultgundeki ayaklanmalar da bunlarin bir parcasidir.

Teknik gelismeler, loncalarin dagilmaya baslamasi, kentsel merkezlerin
Oneminin artmasi, kdyliilerin stregiden ayaklanmalari, yeni deniz yollarinin
bulunmasiyla Hindistan'in zenginliklerinin yagmalanmasi, Amerika kitasinin
fethi ile birlikte elde edilen sermayenin sanayiye aktarimi feodal Avrupa’dan
kapitalist Avrupa’ya gegisin habercileriydi.

Ayni dénemde sanat ve edebiyatta blyik bir atilim yasaniyordu. Leo-
nardo da Vinci, Michelangelo, Donatello, Boticelli, Masaccio akla ilk gelen
Roénesans sanatgilarindandir. Leonardo da Vinci, giinimdizde kullanilan bir-
cok mekanik aletin 6ncelini yapmis/cizmistir. Montaigne, Francis Bacon,
William Shakspeare, Desiderius, Erasmus, Thomas More dislinsel edebi
alanda o6ne cikmiglardir. Muzik aletlerinin hizh bir gelisimi olmustur. Kema-
nin atasi 1520'lerde ¢ikmis, arpin tel sayisi artmistir.

1600°1 yillara gelindiginde manifaktirler yayginlagmaya baglamistir.
Manifaktiire gecis Uretim tarzindan Gretim iligkilerine kadar, toplumsal ya-
pidaki etkisiyle buyuk bir degisimdi. Kapitalizm 6ncesinde zanaatkarlar
Urettikleri Grlnlerin her ayrintisina hakim oluyor, yaraticiliklarini kullaniyor,
6zgUlin Grlnler elde edebiliyorlardi. En 6nemlisi de kullanim degerinin 6ne
ciktigr bir ekonomik yapi vardi. Parca-iscilik olarak tanimlanabilecek mani-
faktlr donemiyle birlikte, feodal Gretimin temelleri kokiinden sarsildi, al-
tust oldu ve makinelesmenin temelleri olugtu. Komiinal dénemde, cins ve
yas farkina bagh olarak ortaya ¢ikan isb&limu, manifaktir dénemine ge-
lindiginde “parca iscilik” olarak goériilmeye baslandi.

Manifaktlrde, ¢ok sayida parcga isginin Urettigi Grlnler, birlestirilerek
degisim degerine sahip metalar elde edilmektedir. isboliimi; isin hiz-
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lanmasina, uretimin yogunlasmasina ama tek yanl bir uzmanlagsmaya
yol aciyordu.

Manifaktiirde isb6élimdyle, is¢i sermaye birikimine yol acarken kendi
bedenini tiiketir ve parca is yaptigindan kapitaliste olan bagimliligi artar.
Elinden Gretim araclari alindigi icin, kapitaliste is yapmak disinda bir sece-
negdi yoktur. Bu bagimlilik, isciler arasinda rekabete yol agar. Strekli bir is-
sizler ordusu ortaya cikar. Kapitalistler bu rekabeti ve iscilerin baska
seceneklerinin olmamasini kullanarak sermaye birikimini artirmak i¢in ca-
lisma sirelerini artirdik¢a artirir. Bu da isgilerin, sadece fiziksel olarak ken-
dilerini yenileyebilecekleri uyku sliresine sahip olmalarina neden olur.
iscilerin, kendilerini entelektiel, sanatsal, edebi yénden gelistirmeleri igin
zaman birakilmaz.

Manifaktiirdeki isbolim, sadece isyerinde kalmamis, uzmanlagma adi
altinda kapitalist toplumu bastan basa sarmistir. Kapitalist kiltiirtin anlasil-
masinda da en 6nemli halka burasidir. i§b6|i]mi], her alanda toplumu par-
calara bélmenin adi olmustur.

“[syerinde isbolimdi, kapitaliste ait bir isleyisin yalnizca bir parcasin-
dan baska bir sey olmayan insanlar (izerinde onun tartisma gotiirmez oto-
ritesi demektir. Toplumdaki isbélimd ise, rekabetin otoritesinden baska
otorite, karsilikli ¢ikarlarin yarattigr baskidan baska zorlayici bir gdi¢ tani-
mayan bagimsiz meta dreticilerini temasa getirir; tipki hayvanlar aleminde
bellum amnium contra amnes’in (herkesin herkese karsi savasi) az ¢ok
her tirdin var olus kosullarini siirdirmesi gibi." (Marks K. 2000, s. 345)

Manifaktiir ve sonrasinda bliylik sanayi déneminde de isyerinde isb6-
IGmUnln yarattii baski ve otoriterlik ne kadar fazla olmussa, tam tersi ola-
rak toplumsal isbélimiinde rekabet, anarsi, diizensizlik, plansizlik o kadar
fazla olmustur. Kapitalistler, sermayelerini kaybetmemek ve birikimi de-
vamli artirmak icin, her yolu denemekte, “herkesin herkese karsi savasi”
blyk bir karmasa, yikim ve kaos olusturmaktadir.

BlyUk sanayi; manifakttirdeki isb6liimiini daha biylk boyutlarda ye-
niden yaratmigtir. Manifakttirde isciyi bltiin yasami boyunca tek bir ise
baglayan is bolimu biytk sanayide “isciyi makinenin canli bir parcasi”
(Marks K. 2000, s. 461) haline getirmistir. Bliylk sanayiyle birlikte ucuz is-
glcl olarak kadin ve gocuk emegi daha fazla kullaniimaya baslanmistir.

Kapitalizmmde rekabet “sermaye ile is¢i kitlelerini durup dinlenmeden
bir tiretim sdirecinden digerine atmaktadir.” (age, s. 464) Kapitalizmde isci,
bu rekabetin ortasinda elinden Gretim araclari alinmis olarak, yogun bir ca-
lismaya ve glivencesiz bir yasama “mahkum” edilir.
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Marks, kapitalizmin sdmiuriiye dayanan sisteminde isyeri ve buna bagh
olarak toplumsal isbdlimunin sonugclarini “1844 El Yazmalan” calisma-
sinda “Yabancilasma” kavramiyla aciklar. Bu siirecler sonunda insan; emek
ariindine, uretim surecine, cinsil 6zelliklerine ve diger insanlara karsi ya-
bancilagmaktadir.

iscinin, makinenin canl bir pargasiymis gibi Grettigi tir(in kendisine ait
degildir. Uretim araglarina sahip olmadigindan baskasi igin tretmek zo-
rundadir. i§gi, kendi yarattigi Griiniine yabancilasir. Emek uriiniine yaban-
cilasmak, ayni zamanda dogaya yabancilagsmaktir. Oysa Marks, dogayi
insanin inorganik bedeni olarak tanimlar. Yani, insan kapitalizmle birlikte
“kendi bedeni”ne de yabancilasir. Bdylece insanin dogayi degistirmesi,
doéndstirmesi ve doganin insana sundugu olanaklar, insan tizerindeki etkisi
arasindaki diyalektik bag bozulur. Doga, tek tarafli olarak kar icin olumsuz
anlamda sahiplenilir. Meta olarak gortldigu igin kar elde edildigi middetce
yakilip-yikilir, yok edili. Ama bu yabancilasma siireci proletarya ve burju-
vazi agisindan ayni sekilde yasanmaz.

“Varlikli sinif ile proletarya sinifi, ayni insanal yabancilasmayi temsil
ederler. Ama birincisi kendini bir yabancilasma i¢inde kendi yerinde duyar;
bu yabancilasmada bir dogrulama bulur, kendinin bu yabancilasmasinda
kendi 6z erkligini gordir ve onda insanal bir var olus gdrdindistine kavusur,
ikincisi, kendini bu yabancilasma ig¢inde yikima ugramis duyar, bu yaban-
cilasmada kendi erksizligini ve insandisi bir varolus gercekligini gortdir. O,
Hegel'in bir deyimini kullanmak gerekirse, alcalma igcinde bu alcalmaya
kars1 bir baskaldirmadir —onun insanal dogasini yasamdaki durumuna
karsit kilan, bu doganin acik, kesin bditiinsel yadsinmasini olusturan celis-
kinin, onu zorunlu olarak gétirddgd bir baskaldirma.

Bu celiskinin bagrinda, demek ki 6zel mdilkiyet sahibi tutucu partidir, pro-
letarya ise yikici parti. Celiskiyi koruyup sdrdtren etkinlik birinciden, yikip
yok eden etki ise ikinciden kaynaklanir.”"(Mark K. Engels F 1995, s. 129) (abg)

Proletarya, kendini bu “alcalma”dan kurtarmak yani kendisini kélelesti-
rici kapitalist isb6lumu, yabancilasma ve 6zel miilkiyet diinyasini yikmak
zorunda bulurken; burjuvazi dogaya, Giretime, insana, topluma yabanci-
lagmayi saglayan, dolayisiyla “sagtorel ve fizik sefaleti” (agy) koruyan, tu-
tucu bir rol Gstlenir.

Dogaya olan yabancilasmanin ve emperyalizmin yarattigi cevre kiltd-
rintn sonuglarini hep birlikte yasiyoruz. Kapitalist-emperyalist sistem,
ekolojik dengeyi yok sayan, her seyin merkezine kari, ¢ikari koyan, birbi-
rini ve dogayi yok etme tizerine kurulu bir kiiltiir ortaya ¢ikarmistir. Ka-
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pitalist-emperyalist kiltlir; dogayi, toplumu yikici, tahrip edici ve yok edi-
cidir. Proletarya ise bu “alcalma”dan ¢ikisin kiltlriini yani isyanin, bir araya
gelip baskaldirmanin, 6zel mulkiyeti kaldirarak yabancilasmayi yok etme
kiltaranln sahibidir. Bu durum “zitlarin birligi ve mucadelesi” ilkesinin
yasam bulmus halinden baska bir sey degildir.

Marks insanin cinsil 6zelliklerine yabancilasmasi Gizerinde de ayrinti-
lariyla durur:

“Ama dretken yasam, cinsil yasamdir. Yasami dogruna yasami 6zgdir,
bilingli etkinlik, insanin cinsil 6z/igdddr.” (Marks K. 2005, s. 146)

Yabancilasma, insanin 6zgdr, bilingli etkinligini yok eder. insanin yasami,
“yasam doguran yasam” degil, gecim araci olarak tiketilen bir yasam ha-
line gelir. Ozgdir, bilingli etkinlik toplumsal bir yasam icin degil, bireysel ola-
rak kendi varligini koruma seklinde kendini gdsterir.

Sonug itibariyle; kapitalist-emperyalist sistemin Uretim tarzi ve Gretim
iligkileri bir taraftan, sémirinin devamini saglayacak sekilde rekabete da-
yali, diizensiz, anarsik, saldirgan, insani “al¢altan” sefaletin oldugu bir top-
lumsal kiltur yaratirken, diger taraftan buna karsit olarak bu algalmaya itiraz
eden, emegine sahip ¢ikmayi, dayanigsmayi, “6zgtr-bilingli etkinligi” sagla-
mayi, dogayi kendi bedeninin bir uzantisi olarak gérmeyi esas almis bir
kaltar ortaya cikarir.

Kapitalist-emperyalist kilttriin daha iyi anlasilabilmesi agisindan, du-
stinsel olarak bu sistemin temelini olusturan Aydinlanma felsefesine de
biraz yakindan bakmamiz gerekmektedir.

Avrupa merkezciligin dogusu; “Aydinlanmacilik”

Aydinlanma, “Insanin kendi sugu ile diismdis oldugu bir ergin olmama du-
rumundan kurtulmasidir. Bu ergin olmama durumu ise, insanin kendini
anlama yetisini, bir baskasinin kilavuzluguna basvurmaksizin kullanmayi-
sidir.” (Adorno T.W. Horkheimer M. 2010, s. 115)

Aydinlanma dénemini kisa ve 6z anlatmasi acisindan Kant’in bu tani-
mini pek asabilen olmamistir saniyoruz. Kendi cografyasindan ve kendi
ddéneminden onceki bin yillari, olusan bilimsel-kultarel birikimi, diger uy-
garliklari farkh toplumlarin inaniglarini yetersiz bir aklin Griini saymanin
adidir “Aydinlanma”. Zaten kendilerinden dnce ve kendilerinin disindaki
her seyi “karanlik” gérdukleri icin “Aydinlanma” demislerdir Avrupa filo-
zoflari bu déneme. Bir stireci, bir olguyu tanimlamak igin secilen isimlen-
dirmeleri de, bize bunu se¢en Avrupalilarin kibrini, irkciligini, oryantalist
bakis agisini vermesi gibi...
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“Aydinlanmacilik”; her seyin yetkin bir akil yardimiyla bilinebildigini, ¢6-
zimlenebildiginin, toplumlara ve insanlara bu yetkin aklin planlari dogrul-
tusunda cekidiizen verilebildiginin en Ust dizeyde savunusudur. Bu
dogrultuda; aklin, bilimin ylkseldigi din gibi baska kilavuzlara ihtiyac duy-
mayan Avrupa kitasi diger tim halklardan Gstlindur.

“Aydinlanmacilik”ta, bilgili insan tiim sistemin merkezindedir. Hem top-
luma hem de dogaya hakim olma, istedigi sekli verme hakki vardir.

“Aydinlanma”nin ortaya c¢ikisi 1500°li yillardan sonra Avrupa’da yasa-
nan teknik gelismelerin sonucudur. Fizik, kimya, biyoloji gibi bilim dalla-
rinda hizh ilerlemeler yasanmisti. Newton'un mekanigiyle belirli yasalarin
kesfedilmesi durumunda tim doganin ve benzer sekilde toplumlarin di-
zenlenebilecegi/bilinebilecedi var sayilmisti. Aslinda “aydinlanma” bu ya-
salarla toplumlarin islah edilebilecegdi diistincesinden baska bir sey degildir.
Doganin yasalarinin, toplumlara oldugu gibi uygulanabilecegi diisiince-
siyle “kultir” kelimesinin tarimsal alandan nasil alindigini yazimizin basinda
belirtmistik. Bu anlayis, pozitivizmin de temelidir.

Aydinlanmaci ideoloji dini reddediyordu ama teolojide Deizm denilen,
Tanrinin diinyayi yarattiktan sonra artik diinya islerine karismadigini savu-
nan bir inang hakimdi. Newton'un “ilk fiske” teorisi buradan beslenmekte-
dir. “Laiklik” bu dénemle birlikte, 6zellikle kilisenin glclini geriletmek,
feodal siniflarin alanini daraltmak icin ortaya atilmigti. “Herkesin esit ol-
dugu” ilkesinin savunulmasi, Gretim tarzinda olan degisikliklerle ilgiliydi:

“Piyasa iliskileri, insanlarin duruma ne kadar egitsiz olursa olsun, belirli
bir aligverisi kabul ya da reddetmek hakkina sahip olduklari varsayimina
dayanir. Alici herhangi bir fiyati 6nermekte ve de satici bunu reddetmekte
6zgdirddr. Mandarin ve tiiccar, baron ve sehirli, toprak sahibi ve kiraci bu
anlamda esit haklara sahiptir. Piyasa yayginlastigi él¢iide, egemenlik ve
riayete dayanan eski ényargilar, nakit hesabinin kusatmasi altinda kald.

Aydinlanma, gercek hayatta meydana gelen bu degisikligin diisiince
alaninda kabul edilmesidir.” (Harman C. 2011, s. 246)

Aydinlanma ideolojisinde “esitlik” kadinlarin diginda birakildigi, maddi
kosullari nedeniyle asla esit olamayanlarin, bir soyutlamayla alip-satma 6z-
gurlagine sahip olmalari nedeniyle esit sayildigi, gelisen ticaret ve sanayi
burjuvazisine hizmet eden bir “esitlik”tir. Herkesin esit oldugu savi, bir ta-
raftan sinifsal farkhihgin GstinG karartirken, diger taraftan “alttakilerin” ye-
teneksizligi, tembelligi Gizerine yapilan bir vurgudur. Edebiyatta, sanatta,
gelistikce sinemada kendi kaderine meydan okuyan bireylerin hikayele-
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rinin 6n plana ¢ikma nedenlerinden biri; bu “esitlik” sahtekarhginin bur-
juva kiiltiiriiniin temel 6zelliklerinden biri olmasidir.

Aydinlanmacilik felsefesi; altyapidaki degisimle degil Gistyapida zihinsel,
kilttrel degisimle toplumlarin “ilerleyecegi” savina dayanan, bunu gercek-
lestiren Avrupa ve ABD’lilerin de diger toplumlardan ileri oldugunu savunan
bir felsefedir. Tam da kendilerini “ileri” gérmeleri nedeniyle, Aydinlanmaci-
lik felsefesi; kapitalizmin sémaricl 6zelligini gizleyen, 6zellikle diger ulus-
lara ve cografyalara yonelik emperyalist saldirilari, militarizmi mesrulastiran,
halklarin degerleri ve inaniglarini kiigimseyen bir islev gérmustir. Moder-
nist kiltardn, irkgi-oryantalist yapisinin temellerini olusturmustur.

Emperyalist kiiltiiriin iki ana bileseni: Irkgilik ve Oryantalizm
Kapitalizmin hizli gelisimiyle ihtiya¢ duyulan isglct “kéle” kullanarak gi-
derildi. “Akil ve bilimden yoksun olan Kizilderili ve siyah derililer” en cok
kole olarak kullanilanlardandi.

Kélecilik olgusu, dinya toplumsal tarihi acisindan yeni degildi. Roma
Imparatorlugu, kélecilik sistemiyle var olmustu, kdle isyanlariyla da yikil-
misti. Kélecilik eski bir olgu olmasina ragmen, irke¢ilik kapitalist-emper-
yalist kiiltiire rengini veren ideolojilerdendir. Derinin rengi, Antik ve Orta
Cagdlarda g6z veya sag renginden farkl algilanmiyordu. Nitekim Roma’da
kolelerin dGnemli bir kismini borglarini 6deyemedikleri igin 6zgirltigini kay-
beden Romali beyazlar ile yapilan seferler sonucu ganimet olarak elde edi-
len Avrupali, Asyali beyaz koleler olusturuyordu. Yani kdlelerin deri rengi
dnemsenen bir konu degildi. Amerika kitasinin igsgaliyle birlikte, ihtiyag du-
yulan isgtictinin bir kismi Avrupa’dan getirilmisti. Bunlar cogunlukla Ame-
rika kitasina gottralmeleri karsiliginda belli bir stre Gcretsiz calismayi kabul
edenlerdi. i§chUnl’Jn o6nemli bir kismi ise Afrika’dan “avlanarak” zorla ge-
tirilenlerdi. Kéleci donemde, savas esiri olmalari veya bor¢larini 6deye-
memeleri sonucunda koéle yapilmalari mesruyken, simdi bir savas olmadan
veya borclu degilken insanlarin avlanarak kdle haline getirilmelerinin ideo-
lojik kilifini irkeiik olusturmustur. Ayrica calisma kosullarina karsi Av-
rupa’dan getirilen beyazlar ile siyahlarin zaman zaman isbirligi yapmalari,
siyah-beyaz ayriminin derinlestirilme gerekgelerinden biriydi.

Tek pazar ihtiyaciyla ulus-devletlerin ortaya ¢ikisi, milliyetcilik akimlari-
nin ylkselmesine ve bu akimlarin hemen her zaman irk¢i-kafatasci akim-
larla i¢ ice gecerek yasam bulmasina yol agmistir.

Aydinlanmacilik ile gelismeye baslayan Avrupa merkezciligin bir yan-
simasi da oryantalizmdir. Edward Said’e gore:
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“Dogu’yu kendisinin étekisi veya objesi olarak 6ne stiren Bati, bu sa-
yede kendisine bir kimlik saglar; kendisini onun (stiine ¢ikararak glic ka-
zanip olumlu bir sekilde tanimlar. Oryantalist bakis agisindan Batililar
rasyonel, baris¢i, liberal, mantikli ve gercek degerleri benimsemis insan-
lar iken, Dogulular duygusal, barbar, otoriter, aylakligi seven, diisiincesiz
insanlardir.” (Cevizci A. 2012, s. 332)

Kapitalizmin dogdugu Avrupa Ulkelerinde, bilim ve sanayinin hizh geli-
simi, Uretimin yogunlasmasi ve bunun sonucunda duyulan pazar ihtiyaci
yeni yerlerin somurgelestiriimesini gerektiriyordu. Sémurgelestirmede, as-
keri gl¢ olarak kullanilan halkta da bir itki yaratmak zorunlulugu vard. Feo-
dal dénemde -mesela Hach seferleri- en glgcli itki dindi. Din yine
kullaniimaya devam edildi ama bu sefer éne ¢ikan “ilkel barbar” oldugu
sOylenen toplumlari cagdaslastirmak, modern hale getirmek séylemiydi.
Modern gercekgi romanin ilk 6rnegdinin Daniel Defoe’'nun “Robinson Cru-
soe”sinin olmasi tesadiif degildir. Avrupa disinda bir adada, kendine yeni
bir yurt olusturan Robinson’un hikayesi, Avrupalilarin diga agilmasinin, ken-
dilerine kéle bulmalarinin, diger “ilkeleri” yok saymanin hikayesidir.

Avrupa merkezcilik, yani bilimin, teknigin, sanatin, siyasetin, edebiya-
tin, kaltard... en iyisinin Avrupa’da olusturuldugu dustincesi Avrupa ve
ABD kaltirinin temelidir. Kapitalist-emperyalizmde, yayilma, yeni pa-
zarlara acilma zorunlulugundan dolayi militarizm dogal egilimdir. Yani em-
peryalizmin kiltiirel dokusu; irkei, militarist, partiyarkal 6zelliklerden
olusmaktadir.

Edward Said'in “Kultir ve Emperyalizm” isimli galismasi, oryantalist
bakis acisinin ve diger halklari kiigimsemenin (ve hatta yok saymanin) Av-
rupa ve ABD edebiyatinda nasil islendigini cok sayida 6rnekle ortaya koy-
maktadir.

Bu 6rneklerden biri de Conrad’in Nostramo kitabinda, San Tome ma-
deninin ingiliz sahibi ile San Franciscolu sermaye sahibi arasindaki konus-
madir:

“Biraz durup bakalim. Elbet bir giin isin i¢ine girecegiz. Baska tiirlii ya-
pamayiz. Ama acelemiz yok. Tanri'nin koca evrenindeki en biytik tlke igin,
zaman bile beklemek zorunda kaldi. Horn Burnu’ndan Surith Bogazi‘'na,
hatta el atmaya deger bir seyler ortaya cikarsa Kuzey Kutbu’na kadar her ko-
nuda -sanayi, ticaret, hukuk, gazetecilik, sanat, politika, din- s6z(imdiz(i sdy-
leyecegiz. Sonra yeryliziinin kenar adalariyla kitalarini ele alacak
zamanimiz olacak. Diinya istesin ya da istemesin, biz diinyanin islerini yu-
riitecegiz. Dinya bagska tlirli yapamaz: Sanirim biz de.” (Said E. 2009, s. 21)
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Burjuvazinin “her yerde tutunmak, her yerde yerlesmek, her yerde bag-
lantilar kurmak” (Marks K. Engels F. 2008, s. 120) zorunlulugu, yayilmaci-
liga ekonomik, mali, politik, askeri her tiir yolu kullanarak yapmasini getirir.
1800 yilinda Batili glclerin isgal ettikleri yerler yerylGziiniin % 35'i iken
1914'te bu oran % 85 olmustu. isgal edilen yerlerde modernlesme adi al-
tinda, buytk sehirler planlari dogrultusunda yenileniyor, “cagdas” mimari
ile yeni binalar imar ediliyor, yeni yollar yapiliyor. Yerli halk, bu merkezle-
rin disina atilarak, derin bir yoksullugun icine atiliyor, yeni hastaliklar, yok-
sullugun getirdigi travmatik durumlar bas gésteriyordu. Bitki 6rtiistinde,
ekolojik dengede ciddi tahribat oluyordu. Emperyalizmin bu saldirgan, yi-
kici, diger toplumlari yok sayan (ve yok eden) politikalarina —k{lttriine- kar-
silik; halklarin olusturdugu direnis, ulusal kurtulus ve sosyalizm micadelesi
gucli bir sekilde gelisti. irlanda’dan Cezayir'e, Hindistan'a, Nikaragua'ya,
Libya, Cin ve Kafkaslara kadar diinyanin dért bir yaninda emperyalizme
karsi ¢ikiglar, isyanlar yikseldi.

“Emperyalist kultir” ele alinirken ayni zamanda sinifsal, ulusal, cinsel,
dinsel... olarak ezilenlerin kilttrlerine bakmak, bunlarla devrimciler olarak
nasil iligkilendigimizi gézden gecirmek bir zorunluluktur. Fakat sadece Tir-
kiye'de degil, diinyanin her yerinde bu mubhalif kiltir olusturanlarin yasa-
digi en énemli sorun; genel olarak sekilleniglerini, edebiyati, sanat ve
bilimlerini itiraz ettikleri, ayaklandiklari Bati kiltiriinden hi¢ sorgulamadan
almalandir. Bu yeni bir sorun degildir. Emperyalist kiiltiiriin merkezinde
olan Avrupa merkezcilik, kendi hakkinda kibirlilik, boburlenme, irkgilik
yaratirken diger halklarda 6ykiinme, Batililar gibi olma onlara “ulagsmay1”
hedef olarak oniine koyma gibi 6zellikler olusturmustur. Bu durum so-
nucudur ki Enternasyonal’de emperyalizmin ilerici olup/olmadigi tartigmasi
yapilmistir. Bagkan Mao, 1920’lerde Avrupa’da egitim alan CKP’lilerin mo-
dernistligine karsi miicadele etmek zorunda kalmistir:

Birgok “Aydinlanmaci”/“modernist” yazarin okunup bilinmesi, hemen
tim dlnyada “kaltarli” olmanin élgiitl olmustur, Ustelik bu élcttl batinin
olusturdugu g6z ardi edilerek. Basta kendi toplumlarinin edebiyatgilari, sa-
natcilari dahi bilinmeden, “cagdaslhigin, ilerlemeciligin temsilcileri” Bati'ya
acihr. Burada Bagkan Mao’nun uyarisinin 6nemi bir kez daha ortaya cikiyor.

“Bugtin, yalnizca gtiniimlizdeki sosyalist ve yeni-demokratik kdiltdirlerle
degil, ayni zamanda 6teki milletlerin daha énceki kiiltdrlerinde, s6z gelimi
cesitli kapitalist tlkelerin Aydinlanma Cagindaki kdiltcirlerinde de bizim igin
yararli olan her seyi 6ziimsemeliyiz. Ama bu yabanci malzemenin tek bir
kirintisini bile elestiriden gecirmeden yutmamak, onu yedigimiz yemege
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uyguladigimiz islemden gecirmell, yeni ille 6nce ¢ignenmeli, sonra mide-
mizin ve bagirsaklarimizin salgilarinin islemine terk etmeli, daha sonra da
sindirilecek besin ile disari atilacak posayi birbirinden ayirmaliyiz. Besle-
nebilmemiz igin béyle yapmamiz gerekir.” (Mao Z. 1978, s. 338)

Kapitalist-emperyalist kiltirin dinya halklari ve devrimcileri (izerinde
yarattigi etkinin, ayrintili olarak degerlendirilmesi &nemli bir ihtiyactir. Y{z-
lerce yildir egemen olan, girdigi pazarlar yoluyla diinyanin doért bir tarafina
yayllan bir sistemden bahsediyoruz. Halklar, birbirleri hakkindaki ve hatta
kendileriyle ilgili bilgileri bile emperyalizmin en 6nemli politikalarindan bi-
rinin, halklari bélme ve birbirine kirdirma oldugunu bildikleri halde Bati'dan
égreniyorlar. Ornek vermek gerekirse, asagida islami kiiltir ile ilgili soyle-
nen sozler, biraz diistince yapimizi kazidigimizda bize tanidik geliyor mu?
Bu sdzlerin evrensel bir dogruymuscasina, sorgulanmadan, mutlak olarak
alinmasi; emperyalist kiltrin etkisi degil midir?

Avrupali olmayan, farkl kiiltiirlere ait kitaplarin da Stanford Universite-
si'ne alinmasina Turkiye'de de iyi bilinen yazarlardan Bernard Lewis'i itira-
zini Edward Said aktariyor:

“Okuma listesinde yapilacak degisiklikler Bati kdltiirciniin kaldirilip atil-
mastyla esdeger olacagindan, bunu kéleligin, ¢cok esliligin ve ¢cocuk evliligi-
nin (bunlari béylece, tek tek sayiyordu) geri getiriimesi gibi konular
izleyecektir. Lewis bu sasirtici teze, Bati'ya 6zgi olduguna inandigr ‘diger kdil-
tirlere duyulan merak’in da sona erecegini ekliyordu.” (Said E. 2009, s. 83)

Kapitalist sistemin baglangicindan itibaren ve &zellikle son 150 yilda,
cikan her savasta dahli olan ve diinyada bir tanesinde atom bombasi kul-
lanilan iki buyUlk savasa yol agan emperyalistlerden degil de, cogu zaman
“Araplarin” siddet egiliminden veya islamiyet’in, Musevilik veya Hiristiyan-
hga gore daha yozlagsmis bir din olmasindan bahsedilmesi ve bunun bi-
limsel/edebi kitaplarla bu sekilde islenip-sunulmasinin Bati kaltirinin
Ustilin oldugu savina dayanan oryantalizm oldugu agik degil midir?

Kapitalist-emperyalist kiiltiir (sanat ve edebiyat anlaminda) diinya
geneline yayillmistir. “Geri kalmis” cografyalara modern Avrupalilarin ve
dunyanin hamisi ABD'nin, gerekirse silahla-isgalle, bazen gizli operas-
yonlarla yonetimleri devirerek, insanlari kagirarak “medeniyet” gétiirmek
icin ¢cok ugrastiklarn kitaplarda, sinemalarda, dizilerde anlatilip durulur.
“Dulinya klasikleri” denilerek, diinyanin dért bir yanindaki okullarda okutu-
lan kitaplar hep Bati menseilidir. Bunlarin arasinda diger kultiirlere sahip ki-
taplarin olmasi, yukarida aktardigimiz Bernard Lewis’te somutlasan
itirazlarla kargilasmaktadir. Diger tim uygarlklar “merak acgisindan incele-
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necek” kultarlerdir. Bu “merak”, cogu zaman siyasi amacla olmaktadir. An-
tropolojinin cikisi da bu temeldedir. ilk antropologlar 19. yiizyil ortala-
rinda Kuzey Amerika ve Britanya’da ortaya ¢ikmistir. Bu antropologlar,
somurge Ulkelerdeki halklari inceleyip, hangi yontem ve usullerle daha iyi
yOnetilebileceklerinin esaslarini belirliyorlardi. Kuzey Amerika yerlilerinin
kapatildigi rezervasyon kamplari bu antropologlarin kesfidir. Her ne kadar
gunumuzde antropolojinin insani, kiltirel, toplumsal cesitliligi icerisinde
anlamaya calistigl iddia edilse de esasinin degismedigi ve hakim olanin
Avrupa merkezci yaklasim yani Avrupa toplumunu, sanayisini, bilimini, si-
yasetini, kaltarini merkeze koyup bununla karsilagtiran bir yaklagim ol-
dugu gorilmektedir.

Burada sorulmasi gereken, bu anlayislardan kopus saglanip, kendi kiil-
tiriimiizle “iceriden” iliskilenmede adimlar atip atamadigimizdir. “igeriden”
yani emperyalist yazinin, sinemanin olusturdugu, sekil vermek istenen her-
hangi bir “nesneyi” incelermis gibi bir tutumla degil, onun bir parcasi ol-
dugunu bilerek iliskilenmekten bahsediyoruz. On Asya® ve Anadolu
kalttrlerine yogunlastirsak bile, eger bu yonelim 6grenme ve igsellestir-
meyi amaclamiyorsa, sadece 6gretici olmayl amacliyorsa; modernist/Ay-
dinlanmaci kaltiirden bir farki olmayacaktir. Burada kisaca sunu da
vurgulamak isteriz ki, yukarida aktardigimiz Baskan Mao’nun sézlerinde
belirttigi “beslenmemiz icin gereken adimlarin” tim “gidalar” icin gegerli ol-
dugunu disunuyoruz. Bu benzetmeden devam edersek —anlatmak istedi-
gimiz- emperyalist kultirden “ilericilik”, “g¢agdashk” adi altinda
“beslenmelerin” bu gidalara alistiktan sonra, digerlerinin tadini biyuk bir
onyargiyla yabanci saymalari, hatta hi¢c yemeyi diisinmemeleri, tamamen
“posa” veya “faydasiz” olarak gérmeleridir.

Tarihten bildigimiz tek kole isyani Spartakis ise, Seyh Bedreddin’den
Celaliisyanlarindan, Karmetilerden, Babeklerden, Zenc isyanindan, Hallac-
I Mansur’dan, Ehmede Xani’den beslenmiyorsak ve hatta icinde yasadigi-
miz, micadelemizi ylkselttigimiz halkimizin degerleri olarak 6ncelikle
bunlardan beslenip “damak tadimiz” bunlara uygun olugsmuyorsa, kultirt
edinmemizde bir sorun oldugu saptamasini rahatlikla yapabilmeliyiz.

Bu konuyla ilgili olarak son s6zi yine Edward Said’e birakalim:

“Gergekei Avrupa romaninin, baglica amaclarindan birini -toplumun
denizasiri yayllmaciliga olan rizasinin, J. A. Hobson’un anlatimiyla ‘Emper-
yalizmi yénlendiren bencil gli¢lerin kullanmasi gereken’ iyilikseverlik, din,
bilim ve sanat gibi ‘cikar gézetmeyen hareketlere 6zgl koruyucu renklerle’
fark ettirmeden desteklenmesi amacini- nasil gergeklestirdigini anlamadi-
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gimiz sdrece, kdltirin hem énemini hem de imparatorluk icinde o zamanki
ve buglinki yankilarini yanlis okumus oluruz.” (Said E. 2009, s. 49-50)

Emperyalist kiiltiir, patriyarkal niteliktedir

“Zora dayanan baski, yerini ¢liriimeye,; toplumsal gii¢ aracr olarak basta
gelen kilig, yerini altina birakti. llk gece hakki, feodal beylerden burjuva
fabrikatorlere gecti. Fuhus, o zamana kadar gériilmemis derecede yayildi.
Fuhusun yasal olarak kabul edilmis bir bigimi, resmi bir Ortisii olarak kalan
evlilik ise, dort basi mamur bir es-aldatma ile tamamland..” (Marks K. En-
gels F 1997, s. 27)

Her seyin piyasa kosullar icerisinde belirlendigi kapitalist sistemde
ikinci cins olarak gortlen ve sinifli tarih boyunca ezilenin ezileni durumunda
olan kadinin durumu da bu kosullar igerisinde belirlenmistir.

Kadinlar, manifaktirle birlikte toplumsal Gretime ¢ekilmeye baslanir. Ka-
dinlar ve ¢ocuklar, hep daha glivencesiz, daha uzun sureli islerde calistiril-
dilar. Buna ragmen tam da ataerki klltarinlin kapitalist-emperyalist
sistemde kendini daha guli¢li bir sekilde var ederek siirmesinden dolayi
cok daha ucuza caligtirildilar.

Kadinlarin toplumsal (retime ¢ekilmesi; daha ¢cok toplumsallasmalari-
nin kendilerine glivenlerinin daha cok artmasinin, erkek kimliginden ayri
olarak kendilerini ifadelendirmelerinin yolunu agarken, diger taraftan kapi-
talist sistemde daha 6nce hi¢ gorllmeyen 6lcliide yasanan, “dretimin sd-
rekli altdst olusu, bitin toplumsal kosullardaki kesintisiz sarsinti, sonu
gelmez belirsizlik ve hareketlilik” (Marks K.-Engels F. 2008, s. 120) en cok
kadini etkilemistir.

Gunimizde dinyanin en Utcra kdsesinden, “uygarligin” merkezine ge-
tirilen ve sayilari milyonlarla ifade edilen kadinlarin bedenlerinin zorla sa-
tilmasi, emperyalist kiltirde kadinin yerini tartismasiz bir sekilde
gostermektedir.

Kadinlarin, burjuva toplumdaki yerinin ne olacagi Fransiz Devriminde ta-
rihe macadeleleriyle gecen kadinlarin (Olympe de Gouges, Reine Audu,
Manon Roland...) idamlar, siirgin ve hapislerle ilk “tasfiye” edilenler ol-
malariyla aslinda ¢ok net ortaya ¢ikmistir. Burjuvazinin “Aydinlanma” dé-
nemindeki meshur sloganlarinin, “modern -yani Avrupali- erkek
burjuvalar” icin Gretildigi ortaya ¢cikmisti: Modern erkek burjuvalar igin
“esitlik, kardeslik ve 6zgurlik”.

Emperyalizmin yayilmaci 6zelligi nedeniyle, erkek-devlet-askerlik Gcg-
geninde maddelesen militarizmmden de, en ¢ok etkilenen, aci ¢eken, iskence
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edilen, nesnelestirilen, bedeni Gizerinde savas yurutulen kadinlar olmustur.
Japonya Kraliyet Ordusu; Koreli, Taylandli ve Filipinli 200 bin kadina Il. Em-
peryalist Paylagim Savasi'nda ordu goérevlileri igin zorlu fuhus yaptirdigini
aciklamistir. Kosova Savasi'nda, 6zellikle NATO'nun oraya yerlesmesinden
sonra hizla genelevlerin sayisinin arttigi bilinir. Savaslarda, isgallerde ka-
dinlarin tecaviizl, bin yillarin degismez patriyarkal gelenegi olarak, em-
peryalist sistemde daha “modernlestirilerek” stirmektedir.

Kadin pornografisi; sinema, sanat, edebiyat gibi alanlarin hepsinde ol-
mazsa olmaz olarak kullaniimaktadir. Geng, asiri zayif ve belirledikleri glzel
kriterine uymayan kadinlarin, gorsel hicbir kiltir etkinliginde yer almasi
mUmkan degildir.

Edebiyat eserlerinden sinemalarda, bagimsiz, kendine glivenen miica-
deleci kadin portreleri parmakla sayilacak kadar azdir. Kadin kisilikler, ge-
nelde gucla bir erkek karakteriyle birlikte ele alinir. Kadinin erkekten ve
ailesinden bagimsiz olmamasi gerektigi islenir. “Pornografik ve iffetli”
(Adorno T.W., Horkheimerin, 2010, sf. 187) bir ele alis vardir.

Emperyalist kiltir, patriyarkal niteliktedir ve bu gergeklik hic olmadigi
kadar siddet ve savaslarla i¢ ice gegmistir. Bunlarla baglantili olarak da mu-
halif kadin hareketleri olsa da durum yine de ic acici degildir. 1890°larda
yazilan ve isci sinifindan karakterleri eserlerinde barindiran Arthur Morri-
son’in kitaplarini A. Swingewood sbyle degerlendirmektedir:

“Morrison’un roman ve dyklileri 6zellikle anlamlidir; ¢linkd is¢i sinifin-
dan karakterler, duygusallastirilip, romantiklestirilmesinden, belirgin bir
sinifsal gerceve iginde saglam ve gergekgi bir sekilde resmedilmekte, olay-
lar ise, tiimdiyle is¢i sinifina ait ortamlarda gegmektedir. Yine de Morrison
Victoria ¢agi edebiyatin egemen anlayislarini ¢cok da sorgulamadan kabul
etmektedir: ‘Cehennemdeki iscileri” iimitsizdir; kiiltiirleri siddet, sug ve sii-
rekli sefaletin kdltdrdddr; icinde yasadiklari ortam bireyselligi yiktigr gibi
herhangi bir degisiklik imkaninin da éndindi tikar. Is¢i sinifi kiiltiirii baskici
ve cansizdir.” (age, s. 84-8b)

Sendikal hareketin gelismesine, krizler dolayisiyla grevler yapilmasina,
catigmalar yasanmasina ve bulyk sinifsal hareketlilikler olmasina ragmen
bunlar edebi eserlere yansimaz. isgiler, fabrika ve is yasamindan bagimsiz
olarak, belli nitelikler yiklenerek bireysel bazda ele alinirlar. D6nemin ki-
taplarinda belirgin olarak dne ¢ikan kliseleri A. Swingewood g6yle érnek-
lendiriyor: Sinifsal esitsizligin degistirilemezligi, egemenlerin (yoneticilerin)
varliklarinin tartisilmazhgi, yetkin birilerinin toplum yerine distintp karar
almasinin zorunlulugu gibi aslinda gliniimizde de ¢esitli yollarla/araclarla
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halka ulastirlmaya, kalici kilinmaya calisilan mesajlar yogunluktadir. isci si-
nifinin icinde yasayarak kitap yazan Robert Tressel’in kitap kahramani yo-
luyla vardigi sonu¢ dénemin ele alisini cok iyi yansitiyor!

“Hayatlari boyunca hayvanlar gibi ¢alisip yoksulluk i¢inde yasadilar.
Ama yine de tiim yasamlari boyunca kendilerini soyan bu sistemi savun-
dular ve onu degistirmeye dair éneriye direnip alay ettiler. Bu insanlar igin
lizlilmek hatadir; onlar aci cekmeyi hak ediyor.” (age, s. 91)

isciler, “sefalet, cehalet ve yoksullugun kurbanlari” (age, sf. 93) duru-
mundadir. Kitaplara yénelik temel elestiri konusu, elbette ki is¢i sinifinin
diger ezilenlerin inanislarini, kaderciliklerini, “edebi kliselere” sarlisla-
rini, egitim durumlarini yansitislar degildir. Sorunun ne oldugunu En-
gels’in Mina Kautsky'ye yazdidi su yanitta cok net goririz:

“bence sosyalist sorun romani, gercek kosullarin dogru bir betimiyle o
kosullarla ilgili basat geleneksel yanilsamalari giderir, burjuva ddnyanin
lyimserligini sarsar, kendisi s6z konusu soruna dogrudan ¢6ziim sunmak-
sizin, hatta zaman zaman gériniste yan tutmadan, var olanin bengi
(ebedi) gegerliligi hakkinda kuskular asilar ise gérevini tiimdiyle basarmis
olur.” (Marks K. Engels F. 1995, s. 62-63)

Onceki sayfalarimizda Marks'in yabancilagsma teorisini incelerken pro-
leter sinifin da bu sistemde kendine yabancilastigini, yikim yasadigini, “al-
calma” icinde olacagini belirttigini yazmistik. Dolayisiyla sorun bunun yani
gercekligin bir yGzinan ifadelendirilmesi degildir. Sorun gercegin diger
yuziniin ifadelendirilmesi, yok sayilmasidir. Bu gerceklikte, Engels’in de-
digi gibi “var olanin ebedi gercekligi” konusunda kuskular yaratmaktir.
Veya Marks'in dedigi gibi proleter sinifin “algalma icinde bu algalmaya kargi
bir bagkaldirma” icinde oldugunun/olacaginin aksettirilmesidir.

Egemen siniflar, “kendi ¢ikarini, toplumun bditiin Gyelerinin ¢ikarl” olarak
gostermek zorundadir. “Kendi diisiincelerine evrensellik bigimi vermesi sart-
tr.” (Marks K. Engels F 1992, s. 77) Egemen siniflarin tim kdlttrel calisma-
larina yon veren itki budur. Burjuva demokrasisinin “insanlik icin” en iyi
yonetim tarzi oldugu, tim toplumlarin hedefinin Bati medeniyeti olmasi ge-
rektigi, bu sistemin ebediligi; bahsi gecen egemen fikirlerdir. Kltiir-sanat
calismalarinda; devletlerin egemen sinifin baski araci oldugu, siddet kul-
lanma tekeline sahip ordularin varolus nedeni, ezilen siniflarin érgiitlenme
yasaklari sorgulanmaz. Bunlar kapitalist-emperyalist kiltriin “ebedi” bile-
senleridir. Ezilenlerin “ebedi” yasalari; yani direnme, 6rglitlenme, isyan pra-
tikleri ve burjuva dlzeni alt etme tarihsel zorunluluklari ancak
anti-kapitalist-emperyalist kiltiriin, sosyalist kiltirtiin gelismesiyle olacaktir.
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Her sey metalasiyor, kiiltiir de...

Yirminci yuzyil baslarinda kapitalist-emperyalist isyeri 6rgitlenmesinde
yeni bir asamaya varilmistir. Taylorist ve Fordist emek rejimleri tekelci ser-
maye birikimini karsilayan modeller olarak ortaya gikmistir. ilk olarak
ABD’de ortaya ¢ikan Taylorizm, kisa sire iginde tim kapitalist-emperyalist
Ulkelerde egemen hale gelir:

“Takim galismasina dayalim mekanik bir hat lizerinde gerceklesen (lire-
timde emegin tirdeslesmesi, calismanin stirekliligi ve galisanlarin kesin
itaati is sdrecinin temel ilkeleridir.” (Ongen T. 1996, s. 123)

Fordist model ise Taylorizm'in daha geligkin bicimidir. Yari-otomatik tre-
tim hattina dayanmaktadir. isci bantlarin basinda stirekli olarak ayni hare-
keti tekrarlamaktadir. Uretimin biitiinii Gizerinde bilgisi yoktur. Kafa ve kol
emegi tamamen ayrismis durumdadir. isginin bir bant hattinda yer alabil-
mesi icin ¢cok egitimli olmasina gerek yoktur:

“Ayrintili isbdlimdind saglayan is érgtitlenmesi tretim dncesi ve son-
rasi sdreglerin birbirleriyle iligkisini kopararak denetim ve karar alma erkini
tiimdiyle emek sdrecinin disina ¢ikarmaktadir.” (age, s. 125)

Uretim toplumsallasmis, elde edilen driinler kitlesel hale gelmis ve stan-
dartlasmistir. Uretimin toplumsallagmasi, isci sinifinin daha giclii bir se-
kilde bir araya gelmesine ve drgltlenmesine de yol agmaktadir.

20. yuzyil iletisim ve ulasim teknolojisinin de devrimsel bir hizla ilerle-
digi bir donem olmustur ve bu ilerleme halen siirmektedir. Glnlik gaze-
telerin cikmasi, radyo ve bir slire sonra televizyon yayininin baglamasi, gok
genis kesimlere rahatlikla ulasmanin yolunu agiyordu.

Frankfurt Okulu’ndan Adorno ve Horkheimer bu gelismelere dayanarak
“kilttr endustrisi” kavramini 6ne attilar. KGltar Grdnlerinin, kar odakl stan-
dardize edilmis ve seri bir sekilde Uretildigini savundular. Tekel kosullarinda
tum kitle kaltarindn 6zdes oldugunu ve bu kiltarin teknik yoluyla “toplum
tizerinde kazandigi erkin zemininin ekonomik acidan en giicliilerin erki o/-
dugu”nu (Adorno W.T. Horkheimer M. 2010, s. 163) belirttiler. (abg)

En glcli yayin kuruluslarinin programlarinin icerigini cesitli ekonomi
tekelleri, bankalar ve iktidarlarla olan iliskiler belirlemektedir. Yapilan aras-
tirmalarla ve anketlerle; tiketiciler siniflandiriimaktadir. Bu siniflandirma-
lara gore, dergi, gazete, radyo, televizyon, kitap, sinema igin Uretilen
arunler de siniflandiriimakta ve icerikleri bu siniflandirmaya goére “paket
programlar” seklinde belirlenmektedir. Adorno ve Horkheimer’e gére, kiil-
tiir endustrisi aslinda eglence isletmesidir. insanlar diisiinmekten uzak-
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lastirmaktadir. Pornografiktir. Tiiketicilerin zihnine, ona ne sunuluyorsa bu-
nunla yetinmesi gerektigi kazinir.

Frankfurt Okulu’nun teorize ettigi bu kuram 1950’'lerden dnce genis cev-
relerce benimsenmis ve savunulmustu. Ayni dlgtiide olmasa da halen, halki
sadece egemenlerin ideolojik saldirisina agik olarak ele alan teoriler Ureti-
lebilmektedir. Buna gore “kitleler” her taraftan kusatildiklari iletisim araglari
ve cesitli ideolojik aygitlarla istenildigi gibi yénlendirilmekte, bunun sonu-
cunda bireyler apolitiklesmekte, bencillesmekte; toplumsal sorunlara kafa
yormaktan uzak, kendine 6zguliga giydigi-kullandigi marka Grtinlerden or-
taya cikan, temel 6zelligi “tiketmek” olan bir nesil ortaya ¢cikmaktadir. Buna
da tuketim kiiltirii denilmektedir.

Kiltir endistrisi ve buna bagh olarak tiketim kultarG teorisini savu-
nanlar, rahatca sekil verilebilecek, tornadan gecirilebilecek “nesneler” gibi
degerlendiriimektedir. EGer sadece dustinsel diizeyde bahsi gecen sekilde
halk yonlendirilebilseydi, istenilen yone cekilip, davranislara sahip kilin-
saydi; dliinya sokaklarinin su anda ¢ok farkli olmasi gerekirdi. Yazi boyunca
islemeye calistigimiz gibi egemen kultiirtin yaninda, diinyadaki altist olusu
kendi penceresinden algilayan bir de ezilenlerin kilttr( vardir. “Burjuva ca-
gini” bittin énceki caglardan ayirt eden, stirekli degisim, belirsizlikler ve
hareketliliktir:

“Bdtin sabit, donmus iligkiler, beraberinde getirdikleri eski ve saygi
deger dnyargilar ve gordsler ile birlikte ¢ézdiiliiyorlar, bditdin yeni olusmus
olanlar kemiklesemeden eskiyorlar. Yerlesmis olan ne varsa eriyip gidiyor,
kutsal olan ne varsa lanetleniyor, ve insan, kendi toplumsal durumlarina
ve karsilikl iliskilerine sonunda ayik kafa ile bakmak zorunda kalryor.”
(Marks K. Engels F. 2008, s. 120)

Uretim tarzinda yasananlar ve burjuvazinin sonu gelmez saldirilari,
yogun sémurilsi ezilenlerin diinyaya “ayik kafa” ile bakmalarinin nedeni
oluyor. Maddi Uretimin, ezilenleri daha ¢ok bir araya getirmesinin yarat-
t1g1 objektif kosullara, yasam kosullarina baskilara, kusatilmigliga karsi olu-
san itirazlar eklenince; burjuvazinin her alanda saltanatinin sallandigi daha
goranr oluyor.

Ezilenlerin edilgen sayllmasi izerine olusturulan bu kuramin, temel sa-
vinin yanhs oldugu aciktir. Fakat, kiltir Grinlerinin metalastirildig, seri Gre-
timle standardize edildigi, degisim degerinin esas hale geldigi de dogru
belirlemelerdir. Ozel milkiyet, rekabet, daha fazla kar ve yayilmacilikla be-
lirlenen emperyalizmin kiltarinun “degisim degeri” ile karakterize olma-
sindan daha dogal bir sey yoktur. Ginimuzde herhangi bir kitapcigi
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bastirabilmek ve daha 6énemlisi yayin olarak dagitabilmek i¢in bile biyuk
sirketlerle anlagabilmek sarttir. EGer sirketler bastirdiginiz “sey”in kar ya-
pacagina inaniyorsa sizinle ¢alisirlar. Sanat-edebiyat alaninda ¢alisan basim
ve dagitim sirketlerinin 6nemli bir kismi artik ¢cok uluslu sirket durumun-
dadir. Yani kartellerin, trostlerin hakimiyetinin oldugu bir alandan bahsedi-
yoruz. Basimi yapilacak kitabin reklami, diinyanin dért bir yaninda ayni
anda baslamaktadir. Televizyon dizileri, sinemalar ayni dakikalarda yayina
girmekte, bilgisayar oyunlari satisa sunulmaktadir. “Kalttr endistrisi”nin
merkezi ABD’dir. Dolayisiyla, ABD'nin diinya tzerindeki kendine bigtigi jan-
darmalik rolini mesrulastiran yapimlar 6n siradadir. Gizli operasyonlarin,
cesitli darbelerin bir avug kahraman ABD casusu tarafindan dinyayi kur-
tarmak icin nasil yapildiginin hikayesi en ¢ok revacta olan caligmalardir.
Bunlarin ortak &6zellikleri rahat anlasilir, akici, basit ve hareketli kurgulara
sahip olmalaridir.

Burada popliler ve yiksek kiiltlir ayrimina deginmemizde fayda var. As-
linda bu ayrnim, yukarida vurguladigimiz hedef kitleye gore tretim yapil-
masindan kaynaklanmaktadir.

“Populer” klttrin ortaya cikisi 19. yy ortalarina denk diismektedir. Y Uik-
sek fiyatl kitaplari alamayan emekgi kesimlere ydnelik olarak, ticari amacgli
citkmistir:

“Popdiler kdltiriin temelleri maddi dretimde yatmaktadir; abartili ve
kaba bir dille eskiyalarin ve diger romantik iliskilerin seriivenlerini, arasina
dedikodu ve idamlara iliskin haber ayrintilarini da katarak anlatan erken
dénem destanlarini iceren kitaplar, kentteki, kitle pazarlarinda tiketilmek
lizere profesyoneller tarafindan dretiliyordu.” (Swingwood A. 1996, s. 161)

Cogu zaman “halk kaltari” ile “popdler kiltir” birbiriyle es anlamli ola-
rak kullanilmaktadir. Oysa ki bu yanhs bir kullanimdir. Popller kaltar; “bir
kitle kavrami ve igsbéliimdiyle kiiltiirel nesnelerin mekanik dretimi tzerine
kurulu bir dretim tarzina dayanmaktadir.” (age, s. 165) Popdiler kultlr, or-
taya cikisi, Uretilisi ve icerigiyle kapitalist-emperyalist kilttrin bir pargasi-
dir. Halk kaltara ise, halklarin kendi yasamlarindan ve ge¢mislerinden
damitarak olusturduklar piyasa ile ilgili olmayan kultGrdir. Halk kalttra-
niin, populer kiltirle karigtinlmasinin en buytk nedeni; halkin ¢esitli kil-
tirel simgelerinin (mesela folklor, turkiler, deyisler vs.) egemenler
tarafindan ticari amagla kullanilmasidir. Populer kiltdr, ticari ve endUstriyel
kurumlar tarafindan tretilmektedir. inanglardan, aska bilimden modaya,
cografyaya, maceraya... akla gelebilecek her alanda tretimi olmaktadir.

Popliler kiilttire, Gretim tarzindan ziyade yine izleyicileri/okuyuculara
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Uzerindeki etkisinden dolayi elestiri getirenler vardir. Bu elestirileri Her-
bert J. Gans soyle 6zetliyor:

“Popdiler kiiltiir duygusal olarak yakicidir ¢tinkii sahte hazlar saglar ve
siddete, sekse verdigi agirlik insanlarr kabaliga, yabanilliga iter; zihinsel
olarak yikicidir ¢linkd cicili bicili, hayattan kacan, hayali bir icerik sunarak
insanlarin gerceklikle bas etme yeteneklerini engeller; kiiltirel olarak yi-
kicidir ¢linkdi insanlarin yiiksek kiiltiire katiima olanaklarini azaltir.” (Gans
Herbert J. 2007, s. 53-564)

Aslinda bu elestirilere yaklasimimiz, kaltir endistrisine yénelik oldugu
gibi, izleyenleri edilgen/pasif saymalarinin yanhshgini vurgulamaktir. Po-
puler kaltGrin, sahte hazlara, sekse agirlik verdigi, cicili bicili hayattan kagan
hayali icerikler sundugu, sanatsal yoni olmadigi dogrudur. Ama ezilenle-
rin de bunlar “verildigi” gibi almadigi somut yasamda géruldtigua gibi dog-
rudur.

Aslinda “popiiler” ve “yiiksek” kultir aynmlariyla; “yiiksek kiiltiir”
diye kategorize edilen, yaratcisinin 6zgiinliiklerini tasiyan, pahali giris bi-
letleriyle girilen galerilerde sergilenen, resimlerin, oda miiziklerinin,
opera, senfoni orkestrasinin, “kaliteli” denen sinema filmlerinin, kitapla-
nin kiltiirel degerler” olduklari yanilsamasi yaratilmak istenir. Sanki bun-
larin kapitalist-emperyalist kiltirle ilgisi yokmus gibi davranilir. Oysa ki
bunlarin pazar payi, popdler kaltiirden hi¢ de az degildir. Bunlari organize
eden, dagitimini saglayan yine kér odakli ¢alisan, cogunlugu da ¢ok uluslu
olan sirketlerdir. Bu eserlerin, burjuva diisinme sistemine-kiltirine uy-
madiginda yayinlanamayacagi herkesin bildigi bir seydir. Uzun yillar bo-
yunca en objektif haber ajansi olarak lanse edilen BBC'nin 1986 yilinda
“Afrikalilar” isimli televizyon belgeselini, kendi ¢ektirdigi halde, iceriginde
Afrika’'nin bati tarafindan yagmalanip sémurgelestirildigi fikri oldugu icin
yayimlamadi. Belgeselin yayimlanmasi igin mali destek veren —ismi yine
satafatli olan- “Ulusal insan Bilimleri Vakfi” destegini geri cekti. (Said E.
2009, s. 83-84)

Cok 6rnege gerek yok. Gezi isyani siiresince “yiiksek kiilttrin” televiz-
yonlarda nasil kullanildigini gordiik! Ozcesi “yiiksek kiiltiir” diye siniflandi-
rilan eserler; irk¢iligin, oryantalizmin, patriyarkalizmin, sinifsal somurinin
mesrulastiriimasini cok daha ince ve daha hesaplanmis yapan eserlerdir.
Bu yuzden de tipki BBC'ye ¢ekilen belgeselde goérildigi gibi, genelde
“insan haklarn” tabirini farkh sekilde kullanan, dernekler, organizasyonlarca
desteklenirler, elde edilen paralarin bir kismi bu “derneklere” yeni “yara-
timlar” igin tekrar doner vs. vs.
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Popiiler kultiirde yiiksek kiiltiir de, burjuvazinin denetiminde ve onu
yansitan kultiirlerdir. “YUksek kualttr” olarak tanimlanmasinda higbir tar-
tisma yaratmayacak olan Verdi'nin Gnli “Misirli” operasi Aida'yi ele alalim.

Aida, Kahire'yi “modernlestirmekte” kararli olan Hidiv ismail Paga'nin
istemiyle, Verdi'ye altin cinsinden 150 bin Frank 6édenerek ortaya cikmis
bir eserdir. GiinimUizde de sahnelenen bir operadir.

“Aida; gorsel, mdziksel ve tiyatrosal bir gosteri olarak Avrupa kdltiird
igin ve bu kdltiiriin icinde pek cok sey yapar ve bunlardan biri de, Do-
gu’nun temelde egzotik, uzak ve antik, Avrupalilar tarafindan bazi gii¢ gos-
terilerinde bulunabilecek bir yer oldugunu dogrulamaktadir. Aida’nin
bestelenmesiyle ayni zamanlarda Avrupa’da acilan “evrensel sergiler, ali-
silmus bir bigimde, sémlirge tlkelerden kéy, kent, saray vb. érnekleri icer-
mekte, ikincil ya da asagi kltdrlerin yumusakligini ve tasinabilirligini
vurgulamaktadir. Bu ikincil kdltdrler batililarin huzurun bdyiik emperyal
alanin mikro evrenleri olarak sergilenmekte. Avrupall olmayanlara bu cer-
ceve disinda pek az yer verilmekte ya da hi¢ verilmemektedir." (Said E.
2009, s. 183)

Verdi, ddneminin geleneksel Avrupa tavrina uyarak Misir rahiplerini “ra-
hibelere” cevirirl

“Verdi’nin rahibelerinin islevsel esdegeri, dans eden kizlar, kdleler, ca-
riyeler ve ondokuzuncu ylizyil ortalarinda Avrupa sanatinda, 1870°lerde
ise 6n plana c¢ikan, yikanan harem gtizelleridir.” (age, s. 195)

Yakindan incelendiginde “yUksek kulttr” diye gegen birgok eserde ka-
pitalist-emperyalist kiltirin incelikle islendigini géririz. Bu normaldir.
Unutulmamaldir ki; kapitalist-emperyalist kiltlr, burjuvazinin kaltGradar
ve onu yansitacaktir; yani irkcl, oryantalist, patriyarkal, sémiurgeci, milita-
rist yapi eserlerde bir sekilde yer bulacaktir. Bize digsen Mao’nun “bes-
lenme” 6rnegine uygun hareket etmektir. Diger taraftan sosyalist devrimci
kaltard; halkimizin degerlerinden, inaniglarindan beslenerek insa etmektir.

Kapitalist-emperyalist kiltdr, halkimiza ait degildir. Kapitalizmdeki isb6-
liminin yansimasi olarak halktan kopuk, “sanat icin sanat” anlayisiyla ya-
pilmaktadir. Uretimlerin giderek birbirini tekrar eder tarzda olmasinin
sebebi de budur.

Egemenlerin kiltirline etkin bir sekilde kargi koyabilmemiz, halkimizin
direnisci, micadeleci kultirini 6ne ¢ikartmamizla olacaktir. Anistirmada
bulunursak; “Hollywood filmlerinden fazla Nazim’a inandigimizda” yani
parcasi oldugumuz On Asya ve Anadolu kiiltiirlerine yliziimiizii daha fazla
dondigimuzde sosyalist devrimci kultira olusturabilecegiz.
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Toplumsal cinsiyet ve kultur

PP Emperyalist-kapitalist sistemin her seyi metalastirdigi sistemde, kiiltiir
sanat Uriinlerinin de toplumsal cinsiyet penceresinden bakilarak kokten bir
elestirisinin yapilmasi gerekmektedir. Yasamin tiim ayrintilarina sizmis olan
eril tahakkiimiin edebi eserlerden sinemaya, tiyatrodan resime kadar tiim
sanat alanlarindaki tezahiirlerine karsi savas acmaksizin yeni demokratik kiil-
tirden de sanattan da bahsetmek mumkiin olmaz. ¢4

Konuya baslamadan 6nce, toplumsal cinsiyet ve klltir meselesinin cok
farkh bilesenlerin, basliklarinin ve derinliginin oldugunu belirtmeliyiz. Biz
yOontem olarak 6ncelikle toplumsal cinsiyetin ne oldugunu, islevini, s6-
muru iligkisiyle birlikte sistem igin &nemini ortaya koyup, toplumsal cin-
siyet ingasinda kiltirin bir alani olarak 6zelde sanat ve edebiyatta kadin
imgesine bakacak ve alternatif, yeni demokratik kilttrin toplumsal cin-
siyetin ortadan kaldirilmasina nasil katkida bulunabilecegi ile sonlan-
diracagiz.

Toplumsal cinsiyet belasi

Toplumsal cinsiyetin kavram olarak tarihi cok eskilere dayanmamaktadir.
Kavrami ilk olarak 1960’larda psikiyatri alaninda kullanilirken, 1970’lerle
birlikte bircok feminist kadin kuramci tarafindan tartigilarak gelistirilmis,
bodylece de kadinin ve erkegin dogustan getirdikleri 6zelliklerin toplum-
sal yasamda belirleyici oldugu yéniindeki disiinceye karsi bu kavram-
lastirmayla énemli karsi ¢ikis gerceklestirilmistir. Bu kavramla birlikte
cinsiyetin sadece biyolojik bir 6zellik olarak kabul edilmesine kargi yuri-
tilen mucadelede 6nemli bir alan acilirken, ayni zamanda cinsiyetler
arasindaki iligkilerin toplumsal boyutu da tartismaya dahil edilmektedir.
Her ne kadar, Marks ve 6zellikle de Engels, kadinin ezilmesinin tarihi ko-
kenlerini 6zel mulkiyet ve ailenin ortaya cikisinda bularak kadinin dogu-
stan gelen 6zelliklerinin ezilmesinin nedeni olmadigini ortaya koymus olsa
da, bu tarihsel kdkenin toplumsal yasama nasil etkide bulundugu top-
lumsal cinsiyet kuramiyla birlikte daha gértnur olmustur.
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igerigi toplumdan topluma degisen ve tarihsel olarak sekillenen
“cinsiyet konumu” ya da “cins kimligi” olan toplumsal cinsiyet, biyolo-
jik cinsiyetten farkh olarak kadinla erkegin sosyal ve kiltlrel acidan tan-
imlanmasini, toplumun bu iki cinsi birbirinden ayirt etme bigimini,
onlara verdigi toplumsal rolleri anlatmak i¢in kullanilan bir kavramdir.
Yani cinsiyet, biyolojik 6zelliklere isaret etmekteyken, toplumsal cinsi-
yetin, icinde bulunulan toplum tarafindan insa edildigi ve pekistirildigi
kabul edilir.

Burjuva demokrasilerinin var oldugu kapitalist tlkelerde toplumsal
cinsiyet rolleri (6zellikle bizim gibi tlkelerden bakinca) yokmus gibi gé-
ranmesinin nedeni de aliskanliklardan sosyo-ekonomik yapiya kadar bir
dizi faktoriin toplumsal cinsiyet 6zellikleri Gzerinde etkide bulunmasidir.
Yani Almanya toplumu ile Hindistan toplumunun kadindan beklentileri-
nin farkli olmasi kadar dogal bir sey olamaz. Ayni sekilde, 1930’larin Tr-
kiye'si ile 2000’lerin Tirkiye'si arasinda kadinlarin (ve de erkeklerin)
konumu agisindan yasanan degisimlere baktigimizda, cinsiyet esitsiz-
liginin en agir haliyle stirdigliint ve fakat kadin ve erkeklerden beklen-
tilerin nispeten farklilagtigini sdyleyebiliriz. Ancak bu degisim hali elbette
“erkek egemenligine ya da toplumsal cinsiyet iliskilerine” yoénelik bir
elestiri Gzerinden degil, sermayenin ve toplumsal diizenin devaminin
saglanmasi icin degisen gerekler tzerinden sekillenmistir.

Bunun en acik 6rnegini, glincel bir tartisma olarak cocuk tesvik me-
selesinde gorebiliriz. 1980’lerde kamu spotlari, reklamlar ve egitimlerle
kadinlar dogum kontrolGne y6nlendirilirken, kadinlardan az cocuk yap-
malari beklenirken, buglin sermayenin daha fazla ucuz igglict ihtiyaci ve
nifusun hizla yaslanmasi ile olusturulan nifus politikalariyla kadinlar
daha cok cocuk yapmaya tesvik edilmektedir. Bu durum, kadina bakig
acisinin ya da kadinin konumunun degistigini degil, egemen siniflarin ih-
tiyacinin degistigini gosterir.

Toplum, kadin ve erkekten, beklenti icinde oldugu rol modellere
uygun kimlikler gelistirmesini bekler. Eril iktidarin egemen oldugu bir
toplumun beklentileri ve olusturdugu rol modellerin kadini baski altina
almasi, yok saymasi, bedenini ve emegini kontrol-denetim altinda tut-
masi vs. kaginilmazdir. Yani, kendine bicilen rollerle kadinlar, eril ikti-
darin yaptirirmlarina maruz kalmaktadir.

insanin erkek, disi veya interseks olarak diinyaya gelmesi, toplumda
edinecegi cinsiyet rollerinin de baslangicini olusturur. Bebek i¢in daha
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dogmadan 6nce pembe ya da mavi bir diinya zaten yaratiimigtir. Bu
renk secimleri dahi tesadtf degildir; pembe duygulari ve hayalleri
cagnistirirken; mavi ise mantigin ve aklin rengi olarak kabul gérmekte-
dir. Yani bu sekilde insan yavrusu ilk géziint a¢tiginda toplumsal cinsi-
yet dersleri de baglamis olur. ilk andan itibaren cocugun éntine bir dizi
kurallar, modeller, érneklemler, davranis modelleri vs. vs. konarak bu
egitim devam ettirilir. “Ogretmenler”; aileden baslayarak okula, televiz-
yona, arkadas gruplarina, cevreye, vs. vs. uzanirken, “6grenmenin” de
ogretimden taklide, rol model almaktan 6zdeslestirmeye ve zorunluluga
kadar bir¢cok cesidi vardir. Bu sekilde birey tzerinde toplumsal olarak
elbirligiyle olusturulan kimlikler kadinlk ve erkeklik rolleri olarak ortaya
cikar. Toplumun, bu rol modellere uymayanlara ydnelik yaptirrm ve ce-
zalandirmalar da yok saymaktan, toplumdan dislanmaktan éldarul-
meye kadar genis bir alani kapsar.

Kodlari ataerkil diizen tarafindan belirlenmis olsa da, toplumu olustu-
ran kadin ve erkeklerden hem bu rolleri kabul etmesi (boyun egmesi)
hem de diger bireylere 6gretmesi beklenir. Dolayisiyla kabul etmek ya da
boyun egmek yetmez, ataerkinin diizenledigi bu rollerin ayni zamanda
icsellestirilmesi de gerekir. “Faucault’a gore, kadin ile erkek arasindaki
iliskilerde, aile icindeki iliskilerde, 6gretmen-dgrenci iliskisinde, bilen-bil-
meyen arasindaki iliskilerde, gliclii ile zayif arasindaki iliskilerde ege-
menliklerin yeniden lretilmesini saglayan sey, gtictin baski altina alici,
ezici, diglayici yéniinden ziyade, uysallastirici ve i¢sellestirici yondddr.”
[Yapi ve Fail ili§kisinden Hareketle Ataerkil ideoloji ve Toplumsal Cinsiyet
Etkilesimini Anlamak, Ayben Soner] Zira, boyun egenin, kendisinden is-
teneni sadece yaptirimlarin gicu ile yapmasi durumunda, orada bir ikti-
dar iliskisinden bahsetmek mimkiin olmaz. iktidar iligkisinin
gerceklesmesi igin zayif tarafin (belli dl¢lilerde de olsa) kabuli sarttir.
Zor'un rolu kesinlikle yadsinmamakla birlikte ona indirgenen bir iligki,
hem iktidarin gtctniln tim topluma yayilmasini engeller hem de ba-
skaldiri ihtimalini (aksi duruma nazaran) fazlasiyla icinde tasir. iste, konu
bashgimiz olan kiltir de bu noktada ve bu iglevle devreye girer.

Burada 6zel olarak bir noktaya dikkat cekmek gerekir: Kadinlar tize-
rinde sistemin, (eril) tahakkiim(iniin nasil gergeklestigini anlamada, top-
lumsal cinsiyet tanimlamasi, énemli bir kavramsallastirma olmakla
birlikte, tek basina yeterli degildir. Ornegin, “bazi” kadinlarin, baska
“bazi” kadinlari nasil ezdikleri-somurdtiklerini, kadin emeginin nasil gasp
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edildigini vs. toplumsal cinsiyet rolleriyle agiklamak yeterli olmamak-
tadir. Aciktir ki, mevcut sistemden kadinin aldigr “pay”, mulk sahibi
sinifin kadini ile milksiz kole/ kdyli/isgi kadinin arasinda hicbir zaman
esit olmamistir. Miilk sahibi olmasa da kocasinin ya da babasinin sahip
oldugu mulk, kéle sahibinin, feodal beyin veya burjuvazinin kadinina
sinirli da olsa belli haklarin ve “6zgurliklerin”, imtiyazlarin taninmasina
neden olmaktadir. Ancak ataerki biitiin sinifli toplumlara ickin oldu-
gundan, “6zgur” kadinin sahip oldugu her seyin sinirlarinin belirleyi-
cisi de mulkin sahibi olan erkek olmustur. Ama kole/koéyli/isci kadin bir
taraftan ataerkinin tanidigi ayricaliktan yararlanan erkegin, diger taraftan
da egemen olan sinifin sémirust, baskisi ve siddetine maruz kalmak-
tadir. Bu nedenledir ki, her iki siniftan kadinlarin esitlik istemiyle verdik-
leri miicadele, tarihler boyudur dénem dénem birlesse de, sinifsal
iceriginden kaynakli genelde ayri kulvarlarda strduridlmaustur.

Kisacasi ayni toplumda ve ayni tarihsel surecte de olsa tek bir
kadinlik halinden bahsedilemeyecegi, bu kavramin sinifsal analizle bu-
lusmadig1 noktada kadinlar tek bir kategoride tanimlayarak acmaza du-
stiga gorulebilir. Ancak, konumuz direkt bu olmadigi icin, kadinin
ezilmesinin kaltirle baglantisini toplumsal cinsiyet (ve rolleri) izerin-
den kuracagiz.

ikinci vurgu ise, toplumsal cinsiyetin ya da ataerkil sistemin sadece
kadinlarin kendine, cinsiyetine ve insanligina yabancilastiriimasi olarak
alinmamasi gerektigi Gzerine olmahdir. Ataerkil toplum, sadece kadinlari
degil, erkekleri de kendi cinselligine ve insanligina yabancilastirarak
ezer. Ondan beklenen ve surekli ulagilmasi gereken “erkeklik roli”"niin
gerceklestiriimesinde kadinlarin, cocuklarin, LGBT bireylerin (hatta ken-
dinden daha glgsuiz erkeklerin) bir iktidar alani olarak kullaniimasi ger-
cekligi bu durumu degistirmez ancak énemli bir farklilik da yaratir.

Marks ve Engels’in yabancilagsma Uzerine yazdigi su ifadeler (ko-
nuyla direkt baglantih gériinmese de) belki bu durumu (farklihgi) daha
iyi aciklayacaktir:

“Varlikli sinif ile proletarya sinifi, ayni insanal yabancilasmayi tem-
sil ederler. Ama birincisi kendini bu yabancilasma i¢inde kendi yerinde
duyar; bu yabancilasmada bir dogrulama bulur, kendinin bu yaban-
cilasmasinda kendi éz erkligini gériir ve onda insanal bir var olus go-
riinidigiine kavusur, ikincisi, kendini bu yabancilasma iginde yikima
ugramis duyar, bu yabancilasmada kendi erksizligini ve insandisi bir
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varolus gercekligini gérdr. O, Hegel'in bir deyimini kullanmak gerekirse,
alcalma icinde bu alcalmaya karsi bir baskaldirmadir —onun insanal
dogasini yasamdaki durumuna karsit kilan, bu doganin agik, kesin, bii-
tinsel yadsinmasini olusturan c¢eliskinin, onu zorunlu olarak gotirddgdi
bir baskaldirma.” (Mark K. Engels F 1995, sf. 129)

Engels’in izinden giderek [“Ailede erkek burjuvadir, kadin proletar-
yay! temsil eder” (Ailenin Ozel Miilkiyetin ve Devletin Kokeni)] yukar-
idaki alintidaki varlikli sinif ile erkegi, proletarya ile kadini
Ozdeslestirdigimizde bahsettigimiz farklilik apagik ortaya cikmaktadir.

Toplumsal cinsiyetin belirleyeni olarak ataerki ve somiirii
Bilindigi gibi 6zel miilkiyetin, siniflarin ve dolayisiyla sdmurin(in ortaya
cikisiyla birlikte, kadin, kendini toplumsal cinsiyet rolleriyle zincirlendigi
ve emeginin goérinmez kilindigi ataerkil sistemin baski mekanizma-
larinin en alt basamaginda bulacakti.

Her bir toplumsal yapliyi, bir d6ncekine gore ileri bir noktada deger-
lendirmek mumkilnken, kadin igin bu durum-siireg tersine islemis ve
her ne kadar ataerkinin zincirleri her yeni toplumsal diizenle birlikte
daha bir gézlerden saklansa da, tizerindeki iktidar-erk gliclenerek devam
etmistir. Yani kadin i¢in “sagindan suruklenerek” gotirildaga maga-
ranin yerini tas binalar alsa da magara ya da ev fark etmeden kadinin
Uzerindeki ataerki guclenerek stirmustur.

Ortaya ¢ikisindan bugtne batin sinifli toplumlarin karakteristik 6zel-
ligi olan ataerki, her toplumsal degisimle birlikte egemenlerin cikarlari
dogrultusunda ¢esitli degisimlere ugramissa da 6z itibariyla hep ayni
kalmistir. Butiin toplumsal alt st oluslar, kadinin (da) iiretken emegi
tizerinden gelismis ama kadinin emegi hep yok sayilmis, bu durum
din, gelenekler, orf ve adetlerle de beslenmistir.

Soémird sistemlerinin dayanaklarindan en énemlilerinden biri olan
ataerki, goézlerden gizlenerek varligini (dolayisiyla sistemin varligini)
devam ettirme isini yasamin her alanina niifuz eden-edebilen toplum-
sal cinsiyet rolleriyle yerine getirmektedir. Toplumsal cinsiyet modeli-
nin, kusaktan kusaga, aileden cocuga vs. gecisinin-aktarilmasinda en
o6nde gelen rollerden birini de kilttriin oynadigini séyleyebiliriz.

Toplumsal cinsiyet ve kiiltiir
Yazinin basinda da bahsettigimiz gibi, toplumsal cinsiyet ve kaltar ili-
skisinin bircok basligi ve bileseni mevcuttur. Toplumsal cinsiyetle sekil-
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lendirilmis kadinlarin kdlttr Gretimindeki yerinden, tiim alanlarinda eril
iktidarin hakim oldugu kuiltlrin aktariminda kadinin misyonuna, kadinin
kaltar Grinlerinde nasil nesnelestirildigine kadar ¢ok genis bir alandir
bu. Elbette bu durum ayni zamanda kulttrian ¢cok genis bir alani kapsa-
masindan da ileri gelmektedir.

Clifford Geertz, kilttrin tim yagsam tarzini anlamh bir sekilde di-
zenleyen, dinya hakkindaki bir inanclar, degerler ve dustinceler sistemi
oldugunu varsayar ve “Giindelik hayatin resmi olmayan mantigi” ola-
rak tanimlar. Bu tur inancglar ve degerler, diinyanin “dogasi” hakkinda
timuyle bilingli olarak degil, genelde zimnen ve Ustl 6rtala bicimde
sahip olunan varsayimlardir.

Kaltara en genel anlamiyla, bir toplumun Urettigi maddi ve manevi
degerler butiin seklinde kabaca tanimladigimizda karsimiza kocaman
bir diinya cikar. Bu bitinian kapsamina yasam ve Uretim tarzindan
eglence ve dile, sanat ve edebiyattan, giyim tarzina, gelenek ve gore-
neklere, tiketim aliskanliklarina vb. kadar sinirsiz bir alan girmektedir.
Tuam kaltar alanlarinin, ayni zamanda kadinlarin denetim ve baski
altinda tutulmasini mesrulastirma goreviyle islevlendirildigi bir ger-
cekliktir. Bu alanlarin tek tek ve tim go6zeneklerine kadar incelenerek
eril unsurlardan temizlenmesi, toplumsal cinsiyet esitliginin insasinda
olmazsa olmaz bir goérevdir.

Kaltaran kapsadigi tiim alanlara deginmemiz mimkin olmadigi igin,
toplumsal cinsiyete en goruntr oldugu alanlardan biri olarak sanat ve
edebiyat cephesine kisaca bakalim. Bakin bir Partizan okuru, sanat diin-
yasinda kadinlarin neden bir trlG “blyUk” olamadigini nasil anlatiyor:

BENiIM BABAM BUYUK, ANNEM KUCUK BiR SANATCI
“Bedenin senin savas alanindir...” (Miranda Glover)

“Neden biyiik kadin sanat¢i yoktur?” Bu soruyu herhangi birine
sordugunuzda yanit almakta gtcliik cekebilirsiniz. Zaten soru, sorudan
cok bir yargi iceriyor aslinda. Cevabi bilinen bir sey gibi... Ama sadece
“gibi”... Boylesi bir soruya verilecek yanit icin dnce su soruyu yanitla-
mak gerekiyor.

Sorumuz yine herhangi birine: “Biiylik sanatcilari sayar misiniz?”
Hemen hemen alacagimiz yanitlar ayni olacaktir. Muzikte; Beethoven,
Mozart, Schumann, Bach, Chopin, Verdi, Tsychovki, Donizetti, Vi-
valdi... Resimde; Leonardo da Vinci, Vangogh, Gauguin, Loutreck, Rem-
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brand, Picasso, Dali... Siirde; Neruda, Aragon, Goethe, Schiller, Dante...
Romanda; Tolstoy, Balzac, Dickens, Steinbeck, Marques, Victor Hugo,
Ernest Hemingway, Mark Twain... Tiyatroda; Shekespeare, Dario Fo,
Brecht, Cehov, Samuel Becket...

Genelde yanit olarak alacagimiz isimler bunlar olacaktir. Simdi neden
bu kadar ¢ok ismi siraladik? Elbette ki amacimiz size isimleri tanitmak
degil fakat isimler arasindaki baglantiyr goéstermektir. Herhangi biri bu
isimleri siraladiginda bu isimlerin buytk bir cogunlugunun batili, beyaz
ve erkek oldugunun farkinda bile olmayacaktir.

i§te ilk sordugumuz sorunun yaniti burada yatmaktadir. Batili, beyaz
ve erkek'lerin sanatinda birakin buytk olmayi kadin sanatci olmamasi
gayet normaldir. Bu, aslanlarin tarihini avcilarin yazmasi kadar normal-
mis gibi bir algi yaratmistir insanlarin zihinlerinde.

Kadin sanatci vardir! Kadin Gretimin her alaninda oldugu gibi sanatta
da Uretmistir. Fakat tarihi hep avcilar yazmistir. Bu nedenle kadinlar sa-
natsal yaratida “blyUk” yaftasini alamamiglardir. Bu sorun sadece kadin
icin degil, dogulu, siyahi ya da tiim o6tekiler icin gecerlidir. Peki, kadinin
sanatla iligkisi sadece yaratmakta mi sekteye ugramistir? Yaniti elbette
ki hayir! Oncelikle kadin imgesinin tarihsel gelisimine kisaca g6z at-
makta fayda var.

Bundan 5000 yil 6nce yaziyl bulan Stiimerlilerin mitolojisinde Yer
Tanricasi Dilmun denilen tanrilarin oturdugu cennet bahgesinde yenil-
mesi yasak sekiz cesit bitki yetistirmektedir. Fakat Bilgelik Tanrisi Enki
vezirine bunlardan toplattirip yemis ve tanriga tarafindan cezalandirila-
rak 6limcul halde hastalanmistir. Merhametli olan tanrica diger tanr-
ilarin israri Gzerine, Enki’'nin sekiz bitkiye karsi hastalanan sekiz organinin
her biri igin tanri ve tanrigalar, son organ olan kaburga icin, adi “Kabur-
ganin Hanimi” ve “Yasamin Hanimi” anlamina gelen Nin-ti'yi ya-
ratmistir. Bu hikaye s6zli ve yazili olarak Tevrat’a kadar gelmis,
karsimiza Adem ile Havva olarak cikmistir. Tanri'ya bitkileri toplayan
vezir de bazen seytan, bazen yilan, bazen de kadin olarak betimlenmi-
stir.

Bu hikaye daha sonra Tevrat'ta karsimiza Adem ve Havva olarak
ctkmigtir. O hikayede de bilindigi Gizere yasak elmayi Havva Adem’e ye-
dirmis ve bu sekilde cennetten kovulmuslardir. Bir cok dini resimde
Havva ve Adem goésterilirken yilanin da resimde olusu ve Havva'nin
yilanla -kétlyle, seytanla- 6zdeslesmesi saglanmistir.
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Yunan mitolojisinde de durum pek farkl degildir. Bu sefer karsimiza
ilk kadin -insan olarak- Pandora cikacaktir. Pandora mitolojide “kétaluk
kaynagi” olarak nitelendirilmistir. Tanrilar tarafindan Pandora’ya agilma-
masi gereken, kapali bir kiip armagan edilmistir. Ama o, “kadinsal zaafi”
olan merak yuzinden kapu agmistir. Mitoloji sonrasini séyle anlatir:
“Pandora kipt acar ve yikici kotilikleri kaciriverir. Acilar, yorgunluk-
lar, agrili hastaliklar 6/im getirerek yeryliziine yayilir. Sadece umut
kipdn icinde kalir. Insan soyu cogalir, kotilik de birlikte cogalir.” Bu
mitten de anlasildigi gibi kétultklerin dinyaya yayillmasina neden,
kadinin merakidir.

Cok tannli dinlerde olay boyleyken tek tanrili dinlerde de durum pek
parlak degildir. Yilanin s6zinG dinleyip yasak meyveyi yiyen, Adem’i de
ayni is icin kiskirtan Havva'nin giinah islemeye sebep olan tasviri, ytzyil-
lar boyunca kadinin lzerine potansiyel glinahkéar etiketinin yapismas-
Ina sebep olmustur. Ayni gerekgeye dayanarak erkekler giinah islemeye
tesvik edilen olarak gorulip, suglanip ayiplanmaktan siyrilmanin en
kolay yolunu, Havva'nin Adem'le yasak elmayi yemelerini gdéstermekte
bulmuslardir (Tevrat-Tekvin Bap 2-3).

Havva gibi Meryem de glinahkar bir kadin olarak bilinmis, esi Hz. Yu-
suf’a melekler tarafindan onun Kutsal Ruh tarafindan déllendigi soyle-
ninceye kadar bu sifati tasimak zorunda kalmistir (incil-Luk.2:1-7).
Kur’an-1 Kerim, mimin kadinlarin gértinen kisimlarini, mistesna olmak
Uzere, ziynetlerini teshir etmemelerini, gizlemekte olduklari ziynetleri
anlasilsin diye ayaklarini yere vurmamalari gerektigini buyurmaktadir
(Kuran-1 Kerim-Nur 31).

islam’in, kadini gorunusu itibariyla ganah isletmeye zemin hazirla-
mamasi i¢in uyardidi, kadin kimligini bu sekilde “koruma” (denetim) alt-
Ina aldigi goérilmektedir.

ibrani erkeklerine bugtin bile, Tanri'ya giindelik yakarislarinda “Ey
beni kadin olarak yaratmayan Rabbimiz Tanri, Evrenin Basi, sikdrler
olsun sana” demeleri 6gretilir. Eski Ahit'teki btln diger yazilarin yani
sira Ibranilerin yaradilis s@ylenceleri de Hiristiyanligin kutsal yazininda
kabul goriince, isa’nin yolundan giden yazarlar ve din adamlari, kadin-
lari daha edilgen ve ikincil varlik konumuna sokmakta bir sakinca gor-
memistir.

Sanatla dinlerin tarihinin baglangicinin hemen hemen ayni dénem
oldugu birgok tarihci tarafindan neredeyse kesin olarak kabul gérmek-
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tedir. Hal boyle olunca din ve sanat i¢ ice gegmistir, ta ki RGnesans’a
kadar. O zaman bile yizinl Antik Yunan'a dénmds olan birgok sanatci
eserlerinde yine o Antik Yunan diinyasinin kadina bakisini degistirme-
den aynen kopyalamisglardir.

Antik Yunan demokrasisinde kadinin da kélelerin de s6z hakki bu-
lunmamaktadir. Kadinlari kolelerle es deger goren, onlari sadece bir
Ureme mekanizmasi olarak algilayan bir kiltariin mirasidir aslinda bu-
glink( sanati yaratan ya da sekil veren. Antik Yunan'da kadin kahramana
“heroine” denilirdi. Buglin uyusturucu bir madde olan eroinin kelime
kékeninin bu oldugu bilinmektedir. Bir uyusturucu madde adinin kadin-
dan tliremesi elbette ki tesadif degildir, olamaz...

Ortacag’in siki dini baski rejiminde kadinin yeri neredeyse
sifirlanmisti. Bu alanda degil kadinin sanat Giretmesi, herhangi bir nok-
tada sanatin kendisi sug sayiliyordu. Bu karanlik cagdan sonra ortaya
ctkan Roénesans, koklerini hastalikli (kadina bakista) Antik Yunan'da
aramis ve bu nokta Gizerinden giiniimiiz cagdas sanatini yaratmistir.

Roénesans’ta sanatginin; “bilen” kisi, bir sanat yapiti viicuda getire-
bilecek “6dullendirilmis” birey olarak ortaya ¢ikmasina, ilk olarak Leon
Battista Alberti'nin “On Painting” (Resim Uzerine) isimli metninde rast-
lanir. Metinde, bu yeni ideal sanatci tipi erkek olarak tarif edilir. Bu ta-
rihten baslayarak, erkeklerin yaptiklari sanati yiiceltip, kadinlarinkini ise
asagi gorerek devam eden sanat tarihi bugline kadar uzanmis, hatta
bugln bile deger yargilarimizi etkilemistir.

Kadin sanatcinin toplum ve sanat icindeki yerini daha iyi anlayabilmek
icin sanat tarihinin baslarina, 16. yy’a uzanmakta fayda var. Marietta Ro-
busti 16. ylizyilda yasamis olan bir kadin sanatc¢idir. Kendisi Ressam Tin-
toretto’'nun en buyUlk kizidir. Robusti, Tintoretto’'nun atélyesinde on bes
sene boyunca babasi ve kendisinden kicUk ¢ erkek kardesiyle beraber
calismigtir. O dénemde aile gelenek ve zanaatlarini devam ettiren aile
atolyeleri oldukga fazladir ve 6nemli kabul edilmektedir.

Robusti'nin de g¢alismalari tipki babasininki gibiydi, ama Robusti'nin
isleri kendi icinde Tintoretto’'nunkinden ayriliyor ve dikkat ¢cekiyordu. O
kadar dikkat cekiyordu ki, Robusti'nin portreleri ¢cok tin kazandi ve za-
manin Avusturya ve Ispanya saraylari tarafindan istendi. Fakat Tinto-
retto, Robusti'nin bu seyahatlere gitmesine izin vermedi ve onu
evlendirdi. Dort sene sonra da Robusti, cocuk dogururken 6ldu.

19. ylizyilda ise Robusti'ye olan ilgi romantik ressamlar tarafindan
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yeniden alevlenmis ve o ressamlar tarafindan resmedilmistir. Bu eser-
lerde, Robusti, Tintoretto’yla beraber gorilir, fakat Tintoretto yine sa-
natci olarak konumunu korurken, Robusti bir melek, bir model ya da bir
esin perisine dontsmustir. “Babanizdan daha basarili bir ressam dahi
olsaniz kadinsaniz basarili bir erkegin arkasindasinizdir.”

19. ylzyil birgok tarihgi icin devrimler ¢adi olmustur. Sanat da bu
devrimlerden nasibini almis ve bircok yeni akim ortaya ¢ikmistir. Bu
akimlar iginde eskisine nazaran bircok kadin sanatci kendisini ifade et-
meye calismis, kismen de olsa basarili olmuslardir. Fakat yine de kadin,
sanat icin imgeden ileriye gidememistir. Bu dénemde toplumsal olay-
larla beraber kadin sorununa bakis yavas yavas kendini géstermis ama
yine bu durumlar erkek sanatgilar tarafindan ele alinmistir. Buglin bile
bircok erkek yazar lizerine onlarin eserlerinde kadin sorunsali arastir-
malari yapilmaktadir.

20. ylzyilin basglarina gelindiginde ise sanat artik yavas yavas piya-
salasmaya baslamis, 6zellikle gorsel sanatlarda piyasaya birgok atilim
olmustur. Bu piyasa icerisinde ise kadin yine imge olmus, bu sekilde
metalagsma stlirecine dahil edilmistir. Bu genelde bedeniyle -6zellikle
ciplak- kendini var ettigi bir durumdur. Kadin artik sanatta tiketilmeye
yonelik bir nesnedir.

Tdm bunlar yasanirken toplumsal muhalefet, sinif anlayislari kadin-
lara da farkh bir varolus alani agmistir. Kadinlar da dahil olduklari sinifin
kurtulusu icin miicadele atlamis ve sadece kadin kimlikleriyle degil
sinifsal kimlikleriyle de var olma mucadelesi vermeye baslamiglardir. Bu
anlamda 1914 yilinda Londra Ulusal Miizesi'nde Velazquez'in Venls
tablosunun parcalanisi iyi bir 6rnek olusturmaktadir. Mary Richard-
son’un elinde bir baltayla Venls tablosunu parcalamasi aslinda 1914
yilinda kadinlarin oy kullanma hakkina ve hapishanede kéti muamele
goren Suffragette Hareketi'nin 6¢nciisii Emily Punkhust’in durumuna
dikkat cekmek icindi. Ayni zamanda erkeklerin Veniis heykeline bakar-
ken kadin bedeninin asagilandigini gérdiglinii ve bundan da rahatsizlik
duydugu icin o tabloyu pargaladigini sdylemistir. Bu eylem tarihteki ilk
kadin performans sanatgisini dogurmustur aslinda.

20. ytzyihn yarisinda reklam piyasasi, medya, televizyon, fotograf
gibi alanlarda kadin tamamen metalagmis ve pazarlar igin iyi bir reklam
imajina dénidsmustir. Bu ddnemde porno ciddi bir bicimde kitlelerin
beyinlerini tahrip etmeye baslamis ve bunun da bas aktoru olarak kadin
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kullaniimistir.

1960’lara gelindiginde ise bir hareket olarak feminizmin ylkselise
gectigi goérulmektedir. Bu ylkselis elbette ki kadinin sanatina da yans-
lyacak, birgok feminist sanatci ortaya ¢ikacakti. Bu arada feminist kaltar
calismalari da baslamisti. Yapilan en blyuk islerden ilki, tarihte adi yok
sayllmis kadin sanatcilari bulmakti. Oysaki bu ne kadar dogruydu? Bul-
duklarinda “blyuk sanatci kadinlarin” varligini erkeklere mi ispat ede-
ceklerdi? ispat aradiklari nokta yine “Batili ve beyazdi”. Sadece kadin
listeden distralmusta...

Feminist sanat genelde kendini performans olarak ifade etmeyi ter-
cih etti ya da onu kendine uygun gordi. Bu performanslarda 6zellikle
sanatcilar kendi bedenlerini kullanmaktan ¢ekinmediler. O zaman kadar
yaratilmis kadin imgesinin kirilmasi igin bircok sanatsal, manipdlatif per-
formans gerceklestirdiler. Bu performanslar genelde kadin (izerine yo-
gunlagsmissa da giinlin gergeklerinden bagimsiz da distintlemezdi.

Bircok sey 6zellikle ezen-ezilen geliskisi de bu kadin sanatcilarin eser-
lerinde kendini gésterdi. Ama bu ¢abalar saman alevi gibi anlk tasarilar
ya da yikici faaliyetler oldugu icin ve bir de bireysel cabalarla gelistikle-
rinden pek faydali oldugunu séyleyemeyiz... Kitleden kopuk, tamamen
sanatc¢inin bireysel egosuna dayali olan bu isler, genelde anarsist or-
gutlenmeleri ya da var olanin yikimi seklinde beden buluyordu sanatc-
ilarin iglerinde. Oysaki sorun sadece kadin sorunu degildi. Sinifsal bir
sorun tiim c¢iplakhgiyla ortada duruyordu. Ve kadin sorunu da bu soru-
nun bir pargasiydi ya da sinifsal sorun kadin sorunun bir parcgasiydi.
Kiclk burjuva bir hareket olan feminizm sanatgilari bakimindan da
boyle savruk bir cizgide ilerlemis ve halen de ilerlemeye devam et-
mektedir. Ama kadinin sanat alanina girisi icin radikal cabalari da 6teye
atilmamaldir.

Bu anlamda 1985'te yapilanlari boga atmamak gerekiyor:

New York Modern Sanatlar Miizesi, “Uluslararasi Resim ve Heykel”
sergisini actiginda tavir netti: “Buraya alinmayan bir ressam kariyerini
gozden gecirse fena o/maz!" Sergide sadece 169 sanatciya yer veril-
misti. Ustelik sergiye kabul edilenlerin hepsi ya Amerikali ya da Avrupali
oldugu gibi, iclerinde yalnizca 13 tanesi kadindi. Haliyle bu “uluslara-
rasi etkinlik”, kapsayiciligiyla ya da evrenselligiyle degil, dislayiciligi ve
“Batili-beyaz-erkegin” iktidariyla dikkatleri ve tepkileri ¢ekti. Ama yine
de kimse bu tepkilerden bilhassa birinin ne denli sivri boyutlara varabi-
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lecegini ve uzun soluklu olabilecegini tahmin edemezdi.

Serginin pesi sira bir sabah New Yorklular aligkin olmadiklari bir pos-
terle karsilasti sokaklarda: “Kadinlarin Metropolitan Miizesi'ne girebil-
meleri icin illa da ciplak olmalari mi gerekiyor?” Sorunun altinda
belirtildigine gére meshur ve mesum muzenin modern sanatlar bo-
Iimlerinde eserleri sergilenen sanatgilardan yalnizca ytzde 5'i kadin
iken, tablolarda resmedilen modellerin ylGzde 85'i kadindi. Eger kadin-
san, resim diye de bir sevdan varsa, sanat diinyasinda var olabilmenin
en kestirme ve yegane gecer yolu, ressamliktan derhal vazgecip, “nii”
olmakti. O zaman miizelerin kapilari agilabilirdi 6niinde. Yok, eger kadin-
san ustelik siyahsan ve Bati diinyasinin disindan bir yerlerdensen, Us-
tline Ustelik zengin bir tabakadan filan da gelmiyorsan “vay haline”...

Posterleri hazirlayanlar, kendilerini “sanat diinyasinin vicdani” olarak
adlandirdilar. Nam-1 diger “Gerilla Kizlar.” Gerilla Kizlar bundan son-
raki aylari ve yillari araliksiz muhalefetle gecirdiler. Fakat bu ayni za-
manda Unlerinin de katlanarak artmasina sebep oldu. Basin onlarin kim
oldugunu illa ki bilmek istiyordu. Usti goril alti file gorap... Bu noktaya
kadar anonim kalmayi basaran grup elemanlari, basinin karsisina
ciktiklarinda goril kihgindaydilar. Tam da goril sayilmaz. Kafalarinda goril
maskeleri, altlarinda file goraplar ve topuklu ayakkabilar. “Tipki Robin
Hood, Zorro ya da Batman gibi biz de ezilenlerin yanindaki maske fi-
glirleri geleneginden geliyoruz. Tek farkla. Onlarin hepsi erkekti!” Ara-
dan gecen yillar boyunca Gerilla-Goril Kizlar 80’den fazla orjinal poster
hazirladilar, azimsanmayacak sayida galeri ve mizenin uygulamalarini
gozden gecirmesini sagladilar, ayrimciligi strdiiren kisi, kurum ve yap-
ilanmalari ifga ettiler.

Tarih icerisindeki bu ilerici durumlar kismen faydal olsa da sonug
pek degismis sayillmaz. Kadinlar hala glinimiizde muzelere ya ziyaretci
olarak girebiliyor ya da ciplak et olarak... Bugtin yapilacak tek sey kadin-
larin sanat alaninda Gretmeleri ve Urettiklerine sahip ¢ikmalaridir... Ha-
yatin her alaninda bulunan kadin Gzerindeki tahakkiim sanat alaninda
da kalkmalidir. Sanat alani tek bagina bir alan degildir fakat iskalanma-
masi gereken bir yerdir.

Unutmamaliyiz ki, bugtin sistem tum guglerini estetize edilmis bir bi-
cimde pazarlamaktadir. Bunu destekleyen en blyuk alan sanattir. Sanat
bos birakilacak bir yer degil aksine micadele edilecek yerlerin basinda
gelmektedir. Bugliniin piyasa sanati, sistemin ve egemenlerin ylzlnu
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boyayarak sirin ve albenili hale getiriyor. Ne yazik ki kadin hala bu an-
lamda kullanilan en blyik imge. Kadinin imgeden ¢ikip gerceklige ka-
vusabilmesi i¢in kadinlarin daha fazla sanat yapmalari gerekmektedir.
Evet daha fazla sanat... Emekten yana, esitlikten yana bir sanat...”
Kadin sanatgilarin kendilerini var etmeleri elbette kolay degildir. Yu-
karidaki 6rneklere daha bircogunu eklemek mumkuandar. Kadinlarin
sanat eserlerinin “zanaat” olarak degerlendirildigi zamanlarin Gizerinden
o kadar da cok zaman gecmis degildir ve kadinlarin tretimlerinin halka
ulasmasinin 6niindeki engeller hala yerli yerinde durmaktadir.

Ataerkiyi tiim alanlarda yok etmek!

Egemenlerin, sémri dizenlerini devam ettirme stratejileri icinde ata-
erki ve onun sekillendirdigi toplumsal cinsiyet normlari 6zel bir yere sa-
hiptir dedik. Bu diizeni ortadan kaldirmak igin bu en temel dayanagina
vurmak gerekir, ancak diger yandan, bu dayanaga vurmanin yolu da
dizeni ortadan kaldirmaktan geger. Yani, bir yandan yikarken, diger yan-
dan toplumsal cinsiyet esitligini gerceklestirmenin zeminini ve kalta-
rind olusturmak sarttir.

Bu, dizene kargi micadele eden herkesin gérevi olmakla birlikte,
belki de en biiyiik gorev kadin érgitlenmesine ve kiltir-sanat faaliyet-
cilerine, sanatcilara dismektedir.

Emperyalist-kapitalist sistemin her seyi metalastirdigi sistemde, kal-
tlr sanat Grlnlerinin de toplumsal cinsiyet penceresinden bakilarak
kokten bir elestirisinin yapilmasi gerekmektedir. Yasamin tim ayrint-
ilarina sizmis olan eril tahakkiimiin edebi eserlerden sinemaya, tiyat-
rodan resime kadar tim sanat alanlarindaki tezahurlerine karsi savas
acmaksizin yeni demokratik kiltirden de sanattan da bahsetmek mim-
kiin olmaz. Bu elbette kolay bir is degildir. Bunun icin 6ncelikle, sa-
natcilarin (ya da kiltir sanat faaliyetcilerinin) ciddi bir toplumsal
cinsiyet bilincine sahip olmasini gerektirir. Zira genetik olarak kod-
lanmis yasama bakis acimizla, cinsiyet ayrimcihigindan mustarip dev-
rimciligimizle yurttecegimiz bir kltlir-sanat faaliyeti sistemin bir bagka
acidan yeniden Uretilmesine hizmet edecektir.

Bu elestirel bakma isini sadece dogrudan emperyalist-kapitalist kal-
tdr Grdnleriyle sinirlamamak gerekir. Halk icinde tretilmis, s6zli ya da
yazili tim sanat Urlnlerinde, yine toplumcu gizgide sanat icra eden sa-
natcilarin eserlerinde de bu cinsiyetgiligin izleri ciddi anlamda mev-
cuttur. Ki bunlari tespit etmek ve ayiklamak digerinden ¢cok daha zor
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bir durum yaratir.

Ornegin bir Yilmaz Giiney sinemasini kadin bakis acisindan deger-
lendirdigimizde ¢ogunlukla karsimiza ¢ikan tablo ¢ok da i¢ acici bir
yerde durmaz. Yilmaz Glney sinemasinda (politik dénemler de dabhil)
“maco”, sert, kadinlari koruyan, “k6tl yola” dismelerini engelleyen (on-
lara siddet uygulama pahasina da olsa), kadinlarin namuslarinin bek-
cisi, ailesine diiskiin vs. vs. tipik erkek karakterler hemen hemen tim
Guney filmlerinde karsimiza cikar. Kadinlar, zaten erkek dolayimindan
yer buldugu icin esasta ve cogunlukla ikincil plandadir.

Gulcan Kaplan “Yesilcam Melodramlari ve Kadin” bashkli makale-
sinde Guiney filmlerindeki kadin imgesini (gayet isabetli bir sekilde) su
sekilde degerlendiriyor: “Tirk sinemasinin yetistirdigi en biydk isim-
lerin basinda sayilan Yilmaz Giiney'in neredeyse biitiin iyi kadinlari
esmer (Nebahat Cehre gibi), iflah olmasi zor, iradesi zayif burjuva
kadinlari ise Filiz Akin, Azra Balkan gibi acik renkli, sarisin kadin-
lardi.Giiney sol igerikli filmlerinde, melodramin ‘yi” aile kadini-’kétd’
fahise kalibini kirmamus, iyi aile kadinin yerine nutuk atan solcu kadin-
lari, ’kétd’ ya da ‘vamp’ kadinin yerine ‘ahlaksiz’” burjuva kadini gegir-
mekle yetinmistir.”

Bu durum, elbette sadece Yilmaz Gliney’le sinirli bir durum dedgildir;
kiltiran en 6nemli hem Gretim hem de yayim araclarindan sinema, top-
lumsal cinsiyet rollerinin benimsetilmesinde ataerkinin en faydali okul-
larindan biridir. Bizim 6zellikle dikkat cekmek istedigimiz nokta; en ileri
gorunenin dahi icinde bulunan kadini nesnelestiren, toplumsal rollerinin
altini ¢izen vs. unsurlarin dikkate alinmasi, tim Grtnlerin bir de bu gézle
bakilip ayiklanmasi gerektigidir.

Ayni durum halk tirkuleri icin de fazlasiyla gegerlidir. Halk kultd-
rine ait kodlari en berrak bicimde barindiran halk ttrkulerinin birco-
gunda kadin bedeninin tim ayrintilari cinsel bir obje olarak
kullanilirken, “iyi” ve “k6tt” kadinlar aile ici yeteneklerine ve “namus”
algisina gore ayrilir. Halk kaltGranun ilerici yonlerini tasiyan bir halk
ozani olarak Karacaoglan'dan bir 6rnek vermek gerekirse: “Karac'oglan
der ki Mevla yaratir/cocugunu verir ele beletir/kabini yumaz da ite ya-
latir/alman kétii avradr huri de olsa...” gibi dizelere ¢okga rastlanir. Ayni
turkulerde erkeklerin “biyiklarina” dizilen évguler disinda bir nesnele-
stirmeye kolay kolay rastlanmamakta, en fazla hegemonik erkekligin
disina cikan erkeklere yergi iceren turkuler yakilmaktadir. Ki bu da yine
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toplumsal cinsiyet sisteminin en temel gereklerinden biridir. Kisacasi
halk kaltiiri ya da toplumcu kulttr denilerek bunlarin cinsiyetci yonle-
riyle birlikte sahiplenilmesi yeni demokrasi kiltirant daha bastan sa-
katlayacak bir iglev gorr.

Diger yandan, emperyalist-kapitalist kalttr, ya da popduler kulttr(
Uzerinde hicbir inceleme yapmaksizin toptan bir reddedise gitmek da
dogru degildir. Ornegin popiiler kultiirti ele alalim. Bu kuiltiir alani, daha
cok bir asagilama, basit, kolay anlasilir, cabuk tuketilir seklinde deger-
lendirilir; ki yanlis da degildir. Ancak 6zellikle bu alanin tiketicilerinin
kadin oldugunu bildigimize gére, bu noktada ayri bir degerlendirme
yapmayi gerektirir. “Haberler ve tartisma programlari gibi ‘erkeksi’ ve
‘ciddi’ bicemlerin disinda kalan ‘kadinsi’, ‘6nemsiz’ ve ‘hafif’ olarak ni-
telenen bicemlerin en 6nemli tiiketicileri kadinlardir. Bu nedenle, kadin-
lara ‘seslenen’tdirlerin kadin bakis acisindan degerlendirilmesi, pembe
dizi, sevda romani vb. popliler kdltiir Griinlerinin kadinlar arasinda ni¢in
popdiler oldugunun yanitlarinin aranmasi gerekmektedir.”(Kadin ve Po-
puler Kiltiir, Stileyman irvan, Mutlu Binark, Onsoz, ARK Yayinlari, sf. 7)

Bu yanitlari aramak ve bulmak, bir yandan kadini toplumsal rollerini
benimsetme odakl popdiler kiltiire yonelik miicadelede faydalanabile-
cegimiz bir veri saglarken, diger yandan kendi Gretimlerimizde dikkat
edilmesi gereken yerleri de acgik edebilecektir. Ancak tiim bunlardan da
Ote popdler kiltir diyerek kiigimsemeksizin (bu ayni zamanda bu kdl-
taran tiketicilerinin kiiciimsenmesi anlamina gelmektedir) kadinlarin
pembe dizi ya da ask romanlari okumak gibi pratiklerinin kendileri icin
ne anlama geldigini bulup c¢ikartmak énemlidir.

Janice Radway, “ideolojik Cakismalarin Tanimlanmasi: Kitle Kiilttr(,
Analitik Yontem ve Siyasal Pratik” baslkli makalesinde sdyle sdyler:

“Eger uygun bir ‘okuma’ ile bu metinlerin (sevda romanlari ve
pembe diziler —-CN) ataerkil yiizeyinin kadina ait bir alt metni gizledigi
ve bunun sonucunda da kadin izleyicilerin bu metinleri karsit bir oku-
mayla yorumlayabildikleri, yani kadin izleyicilerin éykdileri kendi ya-
samlarindaki fiili sinirlamalari ortaya cikarmak igin kullandiklari
gOsterilebilinirse, ataerkil anlamlandirmanin basat pratiklerine kadin-
larin hangi oranda ve yayginlikta karsi koyabildiklerini daha iyi anlaya-
biliriz. Bu direnmenin, degistiriimesi olanaksiz bir ataerkil diinya ile
basa cikmanin taktikleri ile sinirli oldugu séylenebilirse de, ihtiyacin
daha iyi anlasilmasi ve béylesi tedavi edici ¢6ziimlerin arzulanmasi ¢cok
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daha genis ¢capli bir degisim olasiligini da ortaya cikarir. Diger bir deyi-
sle, eldeki karsit yorumlama edimini, alternatif bir séylemin etkin karsi
koymasina déndstirmek igin bir umut 1s1g1 vardir.”

Kadinlar, pembe dizilerdeki karakterlerle kendileri arasinda bir 6zde-
sim kurarken, diger yandan yasama bakis acilarinda degisme yaratirlar,
roman ya da dizi kahramanlarinin beklentilerini de edinirler. Bu 6zde-
slestirme her ne kadar toplumsal roller acisindan “ideal” kadin modeli
Uzerinden gercgeklestirilmis olsa da, 6zlemlerinin sinirlari artan kadina,
yasaminin sinirlari dar gelmeye baslar: “Ataerki, duygusal ilgiye ve ih-
timama kesinlikle ihtiya¢ duyan birer birey olarak bicimlendirdigi kadin-
larin bu ihtiyacglarini karsilamayr basaramaz, ¢tinkd o erkekleri bu ilgiyi
yeterince saglayamayacak bir bicimde bakisimsiz olarak bigcimlendirir.
Bu acidan bakildiginda, sevda romani okuma, ataerkindeki asli ve po-
tansiyel olarak yikici bir ¢eliskinin merkezine odaklanan bir etkinlik ola-
rak gérdilebilir.” (age)

Elbette buradan, kadinlari pembe dizi izlemeye veya ask romanlari
okumaya tesvik edelim sonucu ¢ikartmiyoruz; ancak en olumsuz bir
“sanat” Urunu icinde dahi, toplumu degistirmenin yollarini bulup ¢ikar-
manin énemine vurgu yapmaya calisiyoruz. Bir yanda en ilerici bir film
ya da romanda kadinlik durumunu, toplumsal cinsiyet rollerine uygun
olarak sekillendirmenin, diger yandan, zaten bu amacla yapilmis ya da
yazilmis bir filmde, romanda kadinlar adina direnme dinamikleri bul-
manin mimkin oldugunu séylemek istiyoruz.



Sinif miicadelesinde bir propaganda
araci olarak sinema

p) Sosyalist iktidarlar siirecindeki filmleri ve kimi iilkelerdeki devrimci sa-
natgl, senarist ve yonetmenleri bir kenara birakirsak, sinema ortaya ciktigi
1890’lardan giiniimiize esas olarak burjuva siniflarin etkinliginde olagelmistir
ve tekelci sermayenin ideolojisiyle kitleleri kusatmistir. 44

“Bugtin yerytiziinde her kiiltiir, sanat ve edebiyat belli bir sinifin malidir ve
belli bir siyasi ¢izginin hizmetindedir. Gergekte, sanat i¢in sanat, siniflar
listii sanat, siyaset disi sanat, ya da siyasetten bagimsiz sanat diye bir sey
yoktur.” (Mlao Zedung )

Sinema sanati, yedinci sanat olarak 20. ylizyillda gelismis, kendinden
once yayginlik kazanmis bulunan resim, heykel, mazik, mimarlk gibi cesitli
sanat dallarina dayali, bayUk teknik beceri gerektiren karmasik bir sanattir.
izleyiciyi, karartilmis bir salonda perdeden yansiyan kendi somut gergekli-
giyle etkileyerek harekete gecirebilen bir Gretim etkinligidir. Diger sanat dal-
lariyla kiyaslandiginda sinema, yalnizca bir seyi ya da birini temsil etmekten
Oteye gecerek, duslinceyi soka ugratma ve imgelerin hareketiyle kurulan
bir gercekligi insana iletme islevini gérmektedir. Buna gére enformasyon
ileten niteligiyle sinema, toplumsal, ekonomik ve politik degisimi yaratmak
icin kitleleri verili bir bagka baskin glice baglamakta; diistinceyi, hakim ola-
nin olusturdugu gergeklikle batlinlestirmektedir. Kitleleri arzu edilen bir
amac i¢in bilinglendirmeye yonelik bu anlayis 6zellikle Il. Emperyalist Pay-
lasim Savas! 6ncesine dayanan ve klasik dénem olarak degerlendirebile-
cegimiz ve glinimuzde de &6rnekleri gorilen sinemanin politik olarak
kosullanmasina neden olmaktadir. Cagimizin tGzerinde en cok tartigilan bu
bilim ve sanat alaniyla ilgili bilimsel ve akademik calismalarin seyri, sine-
manin toplumlari ne denli derinden etkiledigini, hangi dinamikleriyle tutum
ve davraniglarda belirleyici oldugunu ortaya koymaktadir.

GUnUmizde sinema, dlnyanin en bliylik ekonomik sektorlerindendir,
oyle ki yliz milyarlarca dolar déner bu alanda. Sinemayi sadece ekonomik
bir sektor olarak degil, kitleler tizerinde yarattigi kilttirel, politik ve ideolojik
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etkisi ile yani 6nemli bir ideolojik aygit olarak ele almak gerekmektedir.
Sinema ortaya ciktigi andan itibaren, sinif miicadelesinin sanat alanin-
daki yansimalarinin yogun olarak yasandigi bir alan olma 6zelligine sahip
olmustur. Bu anlamiyla yazimizda hem diinya sinemasindan hem de ul-
kemiz sinema sektoériinden érneklerle konuyu aciklamaya calisacagiz. Si-
nemanin bir ideolojik aygit olarak oynadigi rolii daha iyi analiz edebilmek
icin ozellikle, ABD sinemasi, Fransa sinemasi, Nazi donemi Almanya si-
nemasi, Mussolini dénemi italyan sinemasi ve Sovyetler Birligi sinemasini
incelemek gerekmektedir.

Tam kulttrel ve sanatsal alanlar gibi, sinema da sahibinin diinya go-
ristind, ansal ve hedefsel amac ve dustlincelerini yansitir. Bu ylizden si-
nema cok gli¢lt bir propaganda aygiti olarak kullanilmistir ve kullanilmaya
devam edilmektedir. Televizyonun da yasamimiza girmesiyle etkileme
orani giderek daha da boyutlanmistir. Bu yGzden sinemanin, sistemin sa-
hipleri ve karsitlari arasindaki miicadelede bir propaganda savasi alani
olarak kullanildigini rahatlikla séyleyebiliriz.

Tarih, siniflar mlcadelesinin tarihiyse, ortaya ¢iktigindan kisa bir stire
sonra, kitleler Gzerindeki muazzam etkisi ve cekiciligi egemenler tarafin-
dan kesfedilen bu sektorin, siniflar miicadelesinin énemli bir araci olarak
kullanilmayacagini disinmek, ciddi anlamda saflik olacaktir. Ozellikle,
genis kitlelere ulasabilen, onlar tarafindan daha kolay hazmedilebilen bu
alanin, “basibos” birakilmasi gibi bir durum s6z konusu olamazdi. Olmadi
da. Baslangicta, kapitalizmin daha geliskin oldugu, dolayisiyla sinema film-
lerinin Gretilmesi ve gdsterilmesi icin gerekli olan altyapi imkanlarina sahip
olan Ulkelerde kendisine daha fazla yer bulurken, elektrigin diinya Gze-
rinde yayginlagsmasiyla, diinyanin dort bir yanina yayilmis ve milyonlarca
kitleyi kendisine ¢ekmistir.

Sinema sektori uluslararasi tekeller tarafindan yénetilen ve yénlendi-
rilen, egemen ideolojinin dénemsel ve stratejik ¢ikarlarina hizmet eden
ve bunu yaparken de azami kari hedefleyen bir sektor olarak yerini al-
mistir. Sinema sektortinli batinlikla olarak incelemek oldukga genis bir
calismayi gerektirmektedir. Farkl bir calisma ile bu sektor, daha ayrintil ve
btunliklG olarak incelenebilir.

Biz sinemanin siniflar miicadelesi alaninda, kitlelerin bilincine hiik-
metme ve verilen mesajlar dogrultusunda bicimlendiriime cabalarinda
nasil 6Gnemli bir yer tuttuguna iliskin kimi tlke sinemalarindan érnekler ve-
rerek bu noktada bir biling a¢ikligi olusturmaya calisacagiz. Bu alt zemin
olmadan, sinemanin énemini ve Glkemiz siniflar micadelesindeki yerini
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dogru bir bicimde anlamak ve yerli yerine oturtmak yeterince miimkun ol-
mayacaktir. Dolayisiyla sinemanin hayatimiza girdigi andan itibaren, hangi
amag ve bigimlerde siniflar miicadelesinin bir enstrimani olarak nasil kul-
lanildigina bakmakta fayda vardir.

Her film dolayli ya da dolaysiz bir bicimde ideoloji iletme aracidir.
“Sinemay1 hem sol ideolojiler hem de sag ideolojiler kullanmislardir. Her
ikisi de propaganda amaciyla kullanmislardir, ama kullanim amaclari
farkhidir” der Atilla Dorsay. Yine Guido Aristarco’dan bir alinti yaparsak;
“Sag ideolojinin amaci, vatandasi siyaset disi tutmaktir, bu onun hem
amaci, hem de kag¢inilmaz davranigidir. Oysa sol ideoloji, tek parti dikta-
toryas! bicimini alsa bile ve igerdigi siyasal egilimin tekdiizelesmesi ne
derece olursa olsun, su kagcinilmaz sonuca ulasir; Bir siyasal disiincenin
varolusu. Siyasal diistincenin varoldugu yerde ise, tartisma vardir, fikir
aligverisi vardir. Oysa sag ideoloji, birey diizeyinde siyasal diisiince ola-
bilecegini disiinmek bile istemez. Ona gdre, bireyin zihinsel ¢abasi,
soyut, cerceveye ilgisiz ve gelecege déniik olmalidir. Siyasetin bu ¢aba
icerisinde yeri yoktur."

Sinema birgok sanat dalinin ustaca kullanildigi bir sanatlar bilesimidir.
Kolektif bir Gretim icinde yaratilir. Bazi sanat dallarinda oldugu gibi sinirli
sayidaki alictya degil, milyonlarla aliciya ulasmaktadir. Yonlendirerek, yan-
sitarak duygu ve distnceleri boyutlandirip zenginlestirerek toplumun
“bakis acisi”na etkide bulunmakta, ayrica Gzerinde ¢ok az bilinen konular
hakkinda da ortak bir géristin olugsmasina ya da o zamana kadar suirege-
len yargilarin degismesine yardim etmektedir.

Goriintiiyli hareketlendirmek dlslincesi sinemanin varolugunu ku-
ramsal olarak olusturmustur. Sinemanin uygulamali evresi, hareketli go-
rantd yapmak veya gorintulerin hareketini saglamak isteginin kuramdan
eyleme dénigsme asamasidir.

Tum sanat dallari gibi sinema sanati da iginde olustugu; siyasal, top-
lumsal, ekonomik, kdilttirel, sanatsal, hukuksal, yénetimsel, teknolojik ol-
gulardan ve ortamdan soyutlanarak, kendi i¢ dinamigini olusturan,
doénlsim, devinim, etkilesim, yaratma, yetenek, beceri, mesleksel tiir-
deslik gibi 6geler degerlendirilerek ve yorumlanarak tarihsel dénemleri-
nin baslangi¢ ve bitis sinirlarini, déniiglim ve olusum evrelerini o sanatin
icinde olustugu siyasal, toplumsal, ekonomik, kultirel, sanatsal, hukuk-
sal, yonetimsel, teknolojik olgular ve ortam saptar.

Her film belirli bir ideolojik iklim igerisinde olusturulur. Yine belli bir
ideolojik iklim icerisinde insanlara sunulur. Her film dolayl ya da dolaysiz
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bir bicimde ideoloji iletme aracidir. Bu ideoloji, sinema s6z konusu oldu-
dgunda istisnalar disinda egemen burjuva ideolojisidir.

Egemen burjuva ideolojisi kitle iletisim araclariyla, sansuriyle, top-
lumda manipulasyonlar yoluyla olusturdugu giindemlerle film gercek-
lesmeden &nceki olusum-uretim slirecinde ve sonrasinda adlandirma
slirecindeki okuma bigimlerine yaptigi midahalelerle, bir belirleme, bir
etkileme bicimlendirme olanagina sahiptir.

Eger film bir ideoloji tGretim araciysa, ayni zamanda politiktir.

Sosyalist iktidarlar stirecindeki filmleri ve kimi Glkelerdeki devrimci sa-
natgl, senarist ve yonetmenleri bir kenara birakirsak, sinema ortaya ciktig
1890’lardan gliniim{ize esas olarak burjuva siniflarin etkinliginde olagel-
mistir ve tekelci sermayenin ideolojisiyle kitleleri kusatmistir. Bu sdylem
fazla sloganik bulunabilir ama sinema sektéri ve filmler daha elestirel bir
gozle incelendiginde gorilecektir ki, sinema emperyalist sistemin cikar-
larini benimsetmek, kitleleri belirlenen hedefler dogrultusunda yonlen-
dirmek, onlari sistemin sesli veya sessiz takipcileri yapmakta dnemli bir
islev gdérmus ve hala da géormektedir.

Sinemanin ortaya cikis ve gelisim siireci
Sinema kapitalizmin tekelci kapitalizme yani emperyalizme déniistigu ev-
renin bir Griind olarak ortaya ¢ikmistir. Dogumu 1890'lardir diyebiliriz. Ha-
reket anlamina gelen Yunanca cinema ile yazmak anlamindaki graphein
sozclklerinden Uretilen Fransizca cinematographie’nin (sinematografi)
kisaltilmisidir sinema kelimesi. 1895'ten itibaren surekli buluslarla gelisti-
rilerek yizyihmizda batiin diger sanatlarin 6niine gegcmis ve en yaygin,
en kitlesel kullanilabilen enstrimanlardan biri konumuna gelmistir.

Sinema ilk olarak ABD, Fransa, italya gibi kapitalizmin gelistigi iilke-
lerde ortaya ¢cikmistir; bu olgu bir rastlanti olarak degil, elektrigin ve tek-
nigin belli dlgtlerde yasama girmesinin yarattigi elverisli kosullarin
yarattigi bir sonuc olarak ele alinmalidir. Amerikan sinemasinin ilk filmleri
New York'ta ¢ekilir. Edison 1891'de 6nce kamera olarak kullandigi kineto-
grafi, daha sonra da gosterici olarak kinetoskopu bulmustu. Kinetosko-
pun filmleri perdeye yansitabilme 6zelligi yoktu. Filmi perdeye ilk kez
Lumiere Kardesler sinematograf ile yansitmayi basarir. Sinemayi toplum-
sal bir olaya dénustirmeyi basardiklari icin Lumiereler sinemanin mucidi
olarak anilir.

Sinemada kullanilan tiim aletlerin patent hakki Thomas Edison’a aitti.
New York ve cevresinde gekicilerin veya oynaticilarin izinsiz kullanimla-
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rinda, onun icin ¢alisan avukatlar ordusundan tazminat 6demeden kur-
tulmak mamkdan degildi. Bu patentlerle blyttigt General Electric sirketi,
kisa surede diinyanin en belal sirketi haline geldi. Bu sirket, Black Maria
isimli film stidyosunu kurmus, 35 mm film seridini gelistirmis ve bu yon-
temle Fred Ott's Sneeze isimli filmi cekmistir. Thomas Edison sinemayi bir
sanat dali olarak gérmek yerine sinemayi bir ise déntstirmustir. 1902'de
Los Angeles’te bir sinema salonu daha kuruldu ve Amerikan tiiketiminin
doruk yillari olan 1900’14 yillarin etkisiyle de zamanla Los Angeles, Bati
sinemasinin merkezi haline geldi.

Projeksiyon makinesinin patentini alan Edison ilk is olarak, zamanin
ABD basgkan adayi Teddy Roosevelt icin propaganda filmleri cekti. ABD
19. ylizyilin sonunda agik olarak emperyalist isgallere hazirlanirken bu sa-
vaslarin en atesli savunucusu Teddy Roosevelt, tim tekellerin destegini
arkasina aldi. Sinema denen mucize de ona kitle destegi noktasinda
o6nemli bir olanak sagladi.

Sinema sektori kisa zamanda tekellesti. Amerika’da buylk bankalara
baglh “Bes Bilytikler ve Ug Kiigiikler” diye adlandirilan 8 yapimevi ile bun-
larin disinda bir avu¢ bagimsizdan olusan bir sinema tekeli ortaya cikt.
Yapim, dagitim hem de oynatimi denetim altinda tutan “Bes Buyukler”,
Paramount, Metro-Goldwyn-Mayer, 20th Century Fox, Warner Bros,
R.K.O; yalniz yapim ve da@itimi denetim altinda tutan “Ug Kiigiikler” de
Columbia, Universal, United Artists yapimevleriydiler.

Propaganda savas! ve sinema
Propaganda kavramina kelime anlami acisindan bakildiginda Latince “pro-
pagare” kokiinden geldigi ve bu kelimenin anlaminin “dikilecek fidan” ola-
rak karsilik buldugu goértlmektedir. Mecaz bir anlam tasiyan bu kelimenin
daha cok “gelecek kusaklar”, “soy” anlaminda kullanildigi da bilinmektedir.
Bu kokten tureyen “propagator” genisletici, yayici anlaminda kullaniimak-
tayken; “propagatio” yayma, dagitma, cogaltma anlamina gelmektedir.
Kavram olarak ele aldigimizda ise propaganda tanimi: “Bir 6greti, dii-
stince ya da inanci baskalarina tanitma, benimsetme ve yayma amaciyla
§6z, yazi gibi yollarla gerceklestirilen ¢alisma” olarak karsimiza ¢cikmak-
tadir. Eski caglardan bugiline kendine has 6zellikler gostererek varligini
strdirmis, insanhgin ilerlemesi ve yeni teknolojilerin gelismesiyle ken-
disini gelistirmis ve ginimuzde artik insanhigin gunlik hayatinda her
alana nufuz etmistir. Kitleleri veya bireyleri etkilemek igin basvurulan pro-
paganda, Ozellikle siyasal alanda sistemli ve etkili bir bicimde kullanil-
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maktadir. Kamuoyu kavraminin ortaya cikmasiyla birlikte propaganda da
insan hayatindaki etkinligini artirmig ve 6zellikle disaridan bir kaynak yo-
luyla insanlarin goruslerini etkileme yolu olarak kendisini gostermistir. Gu-
nimiizde 6zellikle kamuoyu olusturmaya yonelik yapilan propaganda,
bireylere disaridan etkide bulunarak fikir ve dislincelerinde etkili olmayi
amaclamaktadir.

Bir diger tanimlamayla propaganda, 6rgtitlti inandirma etkinligi; cesitli
inandirici ya da ikna edici araclarla fikirlerin ve deg@erlerin yayilmasi olarak
gosterilebilir. Ozellikle kitle iletisim araglarinin propaganda sirecindeki
Onemine vurgu yapan bu tanimlama daha cok iletisim ve propaganda
kavramlarinin birbirlerini etkileme durumunu ortaya koymaktadir. Sosyal
bilimler agisindan bakildiginda ise propaganda, herhangi bir diistinceyi
halka yaymak ve asilamak icin ¢esitli araclardan yararlanilarak yapilan tel-
kin olarak tanimlanmaktadir.

Son yillarda kargimiza ¢ikan ve 6zellikle sinir ve zaman kavramini son
derece hizlandiran internet bu tur araglara bir 6rnek olarak 6niimuzde dur-
maktadir. Ortaya cikarilma amaclari her ne kadar dogrudan propagan-
dayla iliskili olmasa da bir miiddet sonra insanlar tarafindan ragbet géren
bitun diger araclar gibi bunlar da propagandanin silahi haline gelmekte-
dir. Battin bu teknolojik gelismelerin yani sira savas sanayinin gelismesi
ve bu sanayinin harcanma alanlarinin yaratilmasi konusunda da propa-
ganda son derece etkin kullaniimaktadir.

Savas sahnesinde kendisini gosteren propaganda 6zellikle kiiresel-
lesme sUreciyle birlikte bir baska alanda varligini hissettirmeye baglamis-
tir. Toplumlar icin en édnemli yasam sebeplerinden biri olan kulturel
degerler de bu alanlarin basinda gelmektedir. Toplumsal kanaat ve tu-
tumlarin en 6nemli belirleyici unsuru olan kultir, bu agidan bakildiginda
karsit gorislu toplum ve devletlerin hedefi haline gelmistir. Kiltirel pro-
paganda 6zellikle toplumlarin idealleri ¢ergevesinde kendisini goster-
mektedir. idealler kitlelerin toplum olmasinda son derece 6nemlidir. Bu
acidan bakildiginda gidimlenmis bir propaganda dogru teknikler cerce-
vesinde uygulanabilirse toplumlarin davraniglari ve tutumlar istenildigi
yonde sekillendirilebilir. Toplumun dikkatini belli bir noktaya odaklayabil-
mek ve bu dogrultuda hareket etmesini saglayabilmek savas yoluyla bile
elde edilemeyecek basarilari kazandirabilir. Bu da propagandanin kulturel
boyutta ne derece énemli bir noktada oldugunun en énemli goéstergele-
rinden birisidir. Bu propaganda turt ashinda bir acidan en az hissedilen
propaganda ttrudar.
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Cuinkl inceltilen kalttirel propaganda ¢ogunlukla bir propaganda araci
olarak degil, yiginlar tarafindan bir dostluk iligkisi, ortaklasma, kiilttrel ya-
kinlagma olarak algilanmaktadir. Bu agidan kullanimi daha kolay ve “ma-
sumane” ayni zamanda yidinlari en kolay etkileyen kilttrel
propagandadir. Askeri propaganda ve kultlirel propagandanin bir diger
ayag! da siyasal propagandadir. Ozellikle hedef tilkelerin yonetim kade-
melerini ve karar organlarini hedef alan propaganda tiirli olarak karsimiza
ctkan bu propaganda genellikle st diizey iliskiler cercevesinde olustu-
rulmaktadir. Ulkelerdeki iktidarin ele gecirilmesi icin yapilan faaliyetlerin
basinda siyasal propaganda gelir. Ulke icerisinde yénetildigi rejime bagl
olarak gelisen propaganda ¢esitleri mevcuttur.

Butln bu propaganda faaliyetlerinin en temel amaci, insanlarin ve kit-
lelerin distncelerini propagandayi kullanan taraf lehine yénlendirmektir.
20. yuzyilda yasanan teknolojik gelismelerle birlikte propaganda teknigi ve
uygulanisi da bicim degistirmis ve 6zellikle genis kitlelere ulagilabilmesi ve
cografi sinirhliklarin ortadan kalkmasi propagandacilarin hem islerini ko-
laylastirmis hem de onlari yeni araglar kullanmaya sevk etmistir.

insanlarin eglenirken beyinlerine birtakim mesajlar yerlestirilebilece-
gini kesfeden propagandacilar bu sanat dalini bir arag olarak benimsemis
ve ilk ortaya ciktigi giinden bugiine kadar sinemayi kullanmislardir. Ozel-
likle dlinya savaslari déneminde sinema, egemen siniflarin kendi halkla-
rina yOnelik yaptiklari propagandanin en énemli araglarindan biri olarak
yerini almigtir.

Daha sonraki dénemlerde Amerikan Sinema sektor(i Hollywood Si-
nemasi ile birlikte etkisini ortaya koymus ve kuresel anlamda propagan-
dayi en etkili kullanan Ulke olarak kendisini gdstermistir. Ginlimizde en
blylk sektoérlerden biri olan sinema yapimlarina bakildiginda bunlarin
ezici cogunlugunun Amerikan Hollywood kaynakl oldugu gértlmektedir.
Ozellikle Il. Emperyalist Savas 6ncesi ve sonrasinda Almanya ve Sovyet
Rusya’nin kendi halkina yénelik propaganda amacli sinema caligmalari,
gliinimUzde Amerika tarafindan kiiresel anlamda yapilmaktadir. Bu nok-
tada artik sadece Amerikan halkini degil 6zellikle tim diinya halklarini ya-
kindan ilgilendiren Hollywood sinemasi, belirli cevreler tarafindan kontrol
edilerek kendi cikarlarina hizmet eden en 6nemli alanlar haline getiril-
mislerdir. Kiiresellesmenin ¢ok hizli bir sekilde yayilan bir dlstince oldu-
gundan hareketle, tlkeler kendilerini bir yandan bu olusumun olumsuz
etkilerinden korumaya calisirken bir yandan da kendi iclerinde belli fikir-
lerin yayilmasi adina kitle iletisim araglarindan yararlanmaktadir. Sinema,
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bu propaganda faaliyetlerinin su ve veya bu sekilde vazgecilmez bir araci
olarak gorevini devam ettirmektedir.

Hollywood Sinemasi'nin Diinyada Giiglenmesi ve
Hegemonyasinin Diinyada Pekismesine Katkisi

Sinema 0zellikle 20. ylizyilin safagindaki nerdeyse tiimuyle gé¢men top-
luluklardan olusan ABD igin gercek bir mucizeydi. Bu Ulkenin ortak bir
ulusa ve de ulus kavraminin en 6nemli 6gesi olan ortak bir dile ihtiyaci
vardi. Bu strece 6nemli katki stiren alanlardan birisi de stiphesiz sessiz si-
nemadir. Sessiz Filmler ve 6zellikle de bu dénemde Uretilen Kovboy Film-
leri ABD gibi her biri farkh dili konusan, kéklerini geldikleri yerlerde birakan
ve yeni bir koklesme ve kimlik sahibi olma arayisi icerisinde olan milyon-
larca insanin ortaklasmasina hizmet etti. Sinemayla bir taraftan bu etnik,
dinsel, mezhepsel corbaya ortak tarih, ortak kahramanlar yaratilmaya ve
kitleler bu kahramanlar etrafinda kendilerini ve yeni ulusal kimliklerini
olusturmaya yoneltilirken, kitanin gercek halki olan, Amerikan yerlileri, Ki-
zilderililer vahsi, katil, egitilmesi gereken ilkel kabileler olarak lanse edili-
yordu. Beyazlarin “uygarlik tasiyicisi” olarak gosterildigi bu filmler
yukarida tanimladigimiz propaganda roliinl en alasiyla oynayarak, mil-
yonlarca Kizilderilinin katledilmesini, topraklarinin ellerinden alinmasini
mesrulastirirken, ayni zamanda Amerika kitasina Avrupa ulkelerinin en alt
sosyo-ekonomik tabaka ve siniflarindan gelenlerin, hem yaptiklarini ken-
dileri nezdinde mesrulastirmak hem de bunu bir zorunluluk olarak beyin-
lere yerlestirmesine énemli bir etkide bulunmustur. Dénemin kovboy
filmlerinin yalnizca ABD’de degil, zamanla tim diinyaya yayilmasiyla,
dinyanin geri kalan yerlerinde de, bu filmlerde gosterilen “vahsi Kizilde-
rili” tiplemeleri Kizilderili katliamlarinin kabullinii getirmistir.

Hollywood Sinemasi, ilk kuruldugu zamandan itibaren kiresel olarak
isleyen ekonomik bir sektér olmustur. Amerikan sinemasi; farkl tlkeler-
den gelen ve farkl dilleri konugsan gé¢menlerin Glkesi Amerika'da, bu gog-
men kitlesine hitap edebilecek basit hikayeler ve diiz bir anlatima sahip
filmler yaparak, belli bir ulusal kiltire sahip olmayan, tim insanliga ait
konulari, tiim insanhgin anlayacagdi sekilde anlatan klasik Hollywood tarzi
ortaya ¢ikti. Bu tarz, anlatinin devamliligini, temsilin gergekligini ve anla-
sihrgini 6n plana cikaran, seyirciyi kurgunun igine ¢eken bir tarzdir. Kendi
basina bir sinema tarihi, yenilenen ve genisleyen bir sinema dili olan Ame-
rikan sinemasinin gucul ve etkinligi, standartlagsmasi, kurdugu ekonomik
denge, yeni teknolojileri kullanmasi, star sistemi, her sosyal sinifa hitap et-
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mesi ve de profesyonel saticilar araciligiyla pazarlanmasindan gelmekte-
dir. Kultlrel Grinln sanayilesmesinin 6zgur bir bigimi olan Hollywood en-
dustrisi kendisini kalicillagtiran ama evrim gecirebilecek ve de izleyiciye
yeni ve degisik kaynaklari bularak, bunlari islemekte ve insanlara sun-
maktadir. Ozellikle tamamen “Amerikali” oldugu halde klasik devamli kur-
gusu ile tim dlnyay! etkileyen ve hatta Western kiltliri olmayan
Ulkelerde dahi taklitleri yapilan Western filmleri, Hollywood sinemasini
tim diinyada poplilerlestiren en 6nemli faktérlerden biri olmustur.

Senaryoya 6nem veren Hollywood sistemi sinema sanatini tiirlere
(western, korku, gerilim, muzikal, melodram, dram, komedi, belgesel)
ayirarak bu sanatin populerlesmesine de katkida bulunmustur. 1920'i yil-
larin rekabet kosullarinda Hollywood sttidyolari ilgi ¢ekici yeni konular
aramis ama ayni zamanda sinanmis konularin glivencesinden de yarar-
lanmistir. Hangi filmin, ne zaman ve nasil is yapacaginin formli asla be-
lirlenememig olmasina ragmen, basarili filmlerin benzerleri yapiimis ya
da bazi nitelikleri tekrarlanmigtir. Bu, Amerikan sinemasinin tirlerinin
olusmasini saglamistir. Ote yandan her biri birer kiiltiirel simge, yapay
ama yasayan ve tim insanlara hitap eden kultlr taslyicisi olan starlarin,
vodvil tiyatrosu geleneginden sinemaya gecmesi, Hollywood’un pop-
lerligini artirmistir.

Kari ve ilgiyi standartlastiran igletme stratejileri olan film turleri ve star
sistemi, Hollywood'un en 6nemli ihtiyaci olan satigi garantilemistir. Po-
puler sanattan, gosteri diinyasindan, eglence sektoériinden besledigi ko-
nulari basit bir anlatim yoluyla ele alan Hollywood filmleri, izleyicinin istegi
dogrultusunda sekillenen mutlu sonla biten filmler olmuslardir. Holly-
wood filmleri, tiim insanlarin ortak ailevi, sosyal, kilttirel sorunlarini ele al-
maktadir. Hollywood filmlerinin hi¢ durmadan yarattigi ve kendi iginde
gelistirdigi homojen kiltiirde sosyal siniflar arasinda kesin ayrimlar yok-
tur. “Amerikan Riyas!” olarak adlandirilan seyi, herkesin her an her seye
sahip olabilecegi umudunu filmlerinde yansitmaktadir.

Hollywood filmleri, Amerikan kalttriinin GstinlGgind vererek s6z ko-
nusu kltre karsi bir istek yaratmaktadir. Bu filmler, farkh zevklerde ve
kaltarlerdeki izleyiciyi ortak noktada bulusturan konu isleyisi ile tutarlilik
saglamaktadir. Bu 6zellidi ile kilttrel kimlikleri belli ulusal formlara sokan
Hollywood, Amerika hayalini farkh sosyal formlarda sunarak Amerikan-
lasmis bir kilttir sunmaktadir. Mutlu bir yasam, 6zgrlik gibi konulari ele
alan Hollywood sinemasi, yararci ideoloji ve optimist bakis agisiyla ele al-
digr mitolojik dlinya sayesinde uluslararasi bir birlik sunmakta, populer
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secimlere dayali, populer bir izleyici yaratmaktadir. Glcli bir sekilde pa-
ranin satin alamayacagdi hicbir seyin olmadigi bir riilya diinyasi sunmak-
tadir. Yine ayni pazar ilkeleri ile s6z ve kultir disinda harekete dayanan
aksiyon filmlerine, yiyecek ve oyuncak gibi yan sektorlerini besleyecek
cocuk filmlerine agirlk vermektedir. Bu filmler cocukluktan itibaren Ame-
rikan hayat tarzi ve duslincesinin islenmesini getirirken diger taraftan da
tiketim pazarini gocuklara kadar indirmektedir.

Ote yandan 2. Emperyalist Paylasim Savasi'ndan sonra Dogu ve Bati
Blogu olarak iki kutuba ayrilan diinyada, Bati Blogu ABD’nin ekonomik,
askeri ve kultirel egemenligine girmis ve Hollywood'un da buyuk yar-
dimlariyla ingilizce en etkin dil konumuna gelmistir. Politik ve ekonomik
sistemin Grand olan kiltirel sistem en iyi sekilde dil tarafindan temsil
edilmektedir. Bu kiltirel sistemin icinde yonetsel ve dinsel pratikler ya-
ninda mimariden yuksek 6grenime, edebiyata ve sinemaya kadar pek
cok alan bulunmaktadir. Bir dili kullanmayi 6grenmek, o dilin ideolojik,
kaltarel getirilerini 6grenmeksizin gerceklesememektedir. Kullanilan dil
icinde mutlaka ait oldugu toplumu yansitan ideolojik ve kultirel séy-
lemler bulunmaktadir.

ideoloji ve kiltiiriin islendigi temel ortam dil ve biling pratigidir, ctinkii
anlam dil yoluyla verilmektedir. ABD'nin resmi dili olan ingilizce’nin po-
pulerligi, Hollywood'un ve Amerikan kultiriintiin yayilmasi acisindan en
6nemli avantajlardan biri olmustur. Amerikan sinemasinin Avrupa’da et-
kili olmasinin diger bir nedeni de “Avrupa”li olmasidir. Avrupali olmak jeo-
politik degil, kaltar ve iletisim sistemleri ile ve 6teki diinyanin ona bakis
sistemi ile kiyaslanmaktadir. Bu nedenle, Amerika Birlesik Devletleri’nin
Ozellikle Bati Avrupa kaynakli gé¢cmenler tarafindan kurulmasi, ABD'nin
Avrupa kdokenli olarak tanimlanmasini saglamistir. Denizasiri olmasinin
yani sira, ekonomik ve politik olarak kendini Avrupa kitasindan 18. yiiz-
yilda ayirmis olmasina ragmen ABD, Bati uygarligi icinde yer almaktadir.
ABD'ye ait Grlinlerin hikdye anlatis tarzi, edebi bakisi, kisisel bakisi ve 6teki
dinyanin ABD’ye bakisi bu kaniyi dogrulamaktadir. Bu nedenle Holly-
wood, Avrupa kiltaru igcinden beslenerek, Avrupa’ya ait gorantusu ile Eski
Kita'da da basarili olmustur.

1914'te Avrupa’da 1. Emperyalist Savas patlak verdiginde, Amerika ilk
basta tarafsiz kalmistir. Amerikan Kongresi Almanya'ya 1917'de, Amerika
savasa hazir olmadigi halde savas ilan etmistir. Amerika'nin savasta var-
ik g6sterememesi Gzerine, muttefik Glkeler savas sonunda Wersailles'da
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yapilan anlasmada, Amerika’'nin s6z sahibi olmasina izin vermemistir.
Bunun Gzerine ABD hala Avrupa'yi etkileyecek glice sahip olmadigini an-
lamig ve ¢aligmalara baglamistir. Radyo, ev cihazlari, sentetik tekstil mad-
deleri Gretimi gibi alanlarin yani sira, kiltir endUstrisi ve 6zellikle sinema
endUstrisinin gelismesi ve gliclenmesi konusundaki calismalara agirhk
vermistir. Kendi piyasasinda masraflarini cikaran ve hatta kara gegen
Amerikan filmleri, Avrupa’ya daha ucuz fiyata satilmaktaydi. Ayrica finans
sorunu olmayan Hollywood stldyolari, Avrupa’ya gore daha fazla olan
olanaklarini en iyi sekilde degerlendirerek yUlksek btgeli filmler ¢ekebil-
mekteydiler. |. Emperyalist Paylasim Savasindan sonra teknolojik gelis-
meleri daima takip eden ve destekleyen Amerikan yapimlari, kendi
starlarini yaratarak bunlari tiim diinyaya sevdirmek igin blyuk reklam
kampanyalari yapmaya baslamistir. 1922 yilinda 78 milyon dolar yatirnmda
bulunan film stiidyolari 1930 yilina gelindiginde bu rakami 850 milyon do-
lara ¢ikarmistir.

1922-1928 yillan arasinda, 6zellikle 1926 yilinda Motion Picture Divi-
sion of the Departmant of Commerce (MPDDC-Film Ticaret Departmani)
adh birligin kurulmasindan sonra tim diinyada Hollywood filmlerinin iz-
lenme orani ikiye katlanmistir. Bliytk buitceli film yapimlarina destek veren
Wall Street Borsasi'nin 1929'ta cokmesinden sonra yasanan Bliylk Buna-
imdan Amerika’da krizden zarar gérmeden ¢ikan tek endistri kolu sinema
sektord olmustur. S6z konusu dénemde Washington da, Hollywood'un
gerek ekonomik gerek politik &neminin farkina varmistir. Sinemanin ikna
edici, toplumun yasam tarzinin ve kultirinin bicimlenmesinde etkili bir
arac, resmi olmayan bir egitim kaynagdi olduguna ve Amerikan filmlerinin
ABD'nin biiylk elgisi olduguna inanan Beyaz Saray, sinema filmleri saye-
sinde deniz asiri tlkelerde Amerika lehine toplumsal degisimlerin yasa-
nacagini kesfetmistir. 1924 yilinda MPPDA (Motion Picture Producers and
Distributors of America-Amerika Film Yapimcilari ve Dagitimcilari Birligi)
adh birligi kuran Hollywood yapimcilari, Beyaz Saray’la ilk yakinliklarini,
doénemin FBI (Federal Bureau of Investigation-Federal Arastirmalar Bu-
rosu) Bagkani William Hays'in adiyla anilan ve dénemin filmlerine bazi gor-
sel kotalar getiren yasanin uygulanmasi sirasinda kurmustur. 1928 yilinda
Ticaret Bakani Herbert Hoover, sinemanin en gtivenilir ticari mal oldu-
gunu, Amerikan yasami, aliskanliklari ve Griinlerinin en glclu taniticisi ol-
dugunu sdéylerken, sinemanin insanlara Amerikan olan her seyi satin
aldirtan cok gucli bir arac oldugunu belirtmistir. Béylece Hollywood ve
Washington birlikte ¢alisan iki kurum halini almistir.
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Amerikal yoneticiler, tehlikeli olan Avrupa sinema endustrisini yok
etmek amaciyla 1923'te Avrupa sinema endiistrisine savas acmistir. D6-
nemin Avrupa’da en gucli sinema endistrileri olan Alman, Fransiz ve
isve¢ sinemasini hedefleyen bu savasta, ilging bir yéntem uygulamistir.
“Brain Drain-Beyin Akisi” adi verilen bu uygulamada, Hollywood Avru-
pa’'dan, aralarinda Greta Garbo, Marlene Dietrich gibi tinlG starlarin, Mic-
hael Curtiz ve Eric von Stroheim gibi nli ydnetmenlerin oldugu
sinemacilar ithal ve elde ettigi bu Avrupali degerleri “Hollywood yapimi”
filmlerle diinyaya pazarlamistir.

ilk olarak 1. Emperyalist Savas 6ncesi, filmlerden énce gésterilmeye
baslanan “Goértnttli Haberler”de, “Ulkenin blyuk kaynaklarini acele bir
sekilde harekete gecirmek” amaci gtidtilmustur. “Halki Bilgilendirme Ko-
mitesi” adiyla kurulan bir kamu kurulusu tarafindan yapilan s6z konusu
filmlerin yani sira, D. W. Griffith ve King Vidor gibi tinlii ydbnetmenler, Ame-
rikan Ordusu’'nun destegi ile ¢cektikleri filmlerde, hem Amerikan halkina
hem de tim diinyaya ABD'nin giicl ve basarisi hakkinda mesajlar ver-
mislerdir. Propaganda calismalari Amerika'nin 1941 yilinda 2. Emperyalist
Savas’a girmesiyle doruga ulasmistir. Savasin bitiminde ABD’nin “tek
guc¢” olma planlarini bozabilecek iki “sorun” durmaktaydi.

Bunlardan birincisi, ilk savastan sonra yasanan bunalimin ikinci savas-
tan sonra da ortaya ¢ikmasi ihtimali olmustur. ABD'nin savas sonrasi plan-
lar bir baska savasi dnlemekten c¢ok, bir bagka Biyuk Bunalim’i 6nlemek
amaclyla hesaplanmistir. Ote yandan ikinci bliy(ik tehlike, Sovyetler Birligi
ve komdUnist rejim olmustur. ABD disinda savasa katilan Glkeler, uluslar-
arasi 6zgur girisim, serbest ticaret ve yatinm sistemiyle bagdasmayan eko-
nomik siyasetlere ve toplumsal devrime kulak verebilecek; a¢c, umutsuz ve
radikallesmis uluslarin yasadigi bir yikinti alani haline gelmistir. Ayrica
savas oncesi uluslararasi sistem, Avrupa dahil diinyanin pek ¢ok bélge-
sinde ABD'yi gli¢lii bir komUnist Sovyetler Birligi ile karsi karsiya biraka-
rak ¢okmustir. Cokmus ekonomik durumlari nedeniyle komunist rejime
sempati duyan Avrupa devletleri, ABD'yi savas sonrasinda korkutmaya
baslamistir. Bunun Gzerine adini komisyon baskanindan alan ve ABD'nin
cikarlarinin korunmasi amaciyla calisan McBride Komisyonu'nun yaptigi
arastirmalar sonucunda yine ismini dénemin ABD Baskanlik Danigmani
General George C. Marshall’dan alan Marshall Plani ya da diger adiyla Av-
rupa Diizeltim Programi, Haziran 1947'de ABD tarafindan ortaya atiimigtir.
Avrupa’da belirlenen Avrupa (lkelerine toplam 13 milyar dolar yardim
yapan Marshall Plani sayesinde, Avrupa ekonomik darbogazdan kurtul-



Partizan/103

mus ve Amerikan GrGnlerinin en blytk musterisi olmustur. S6z konusu
plan sayesinde Avrupa ekonomisi, Amerikan ekonomisinin bir benzeri
seklinde calismaya baglamistir. Ote yandan Washington ile siki iligkileri
olan film sttdyolari, 1946 yilinda hemen hemen tim Amerikan dagitim
sirketlerini binyesinde barindiran MPAA (Motion Picture Association of
America-Amerika Hareketli Resim Kurulusu) adli bir kurulus kurmustur.

Bu kurulus, Baskanin calisma arkadaslarindan olusan yénetim kurulu
ile dogrudan Beyaz Saray’a bagimli olarak caligmistir. “Sherman Anti-Trust
Act”18 adiyla bilinen 1890 tarihli kartellesmeye karsi alinan énlemlerden
muaf olan kurulus ayrica, yabanci tlkelerle dogrudan anlasma yapmaya
yetkili tek ekonomik 6rgit olarak calismaya baslamistir. “Kiictik Disisleri
Bakanhgi” olarak anilan MPAA, Hollywood icin diger tlkelere kargi “mut-
lak bir silah” olmustur. ABD ekonomisinin en disa bagimli sektéri olan si-
nema sektérinde Amerikan filmleri standartlagsma, yeni teknoloji
kullanimi, star sistemi, her sosyal sinifa hitap etmesinin yani sira alan aras-
tirmasi yaparak profesyonel bir sekilde pazarlanmistir. Béylece Hollywood
Sinemasi Bati Avrupa’da etkin olmaya baglamistir.

Hollywood'un glictiniin ana kaynagi, 19. ylzyil sonu kapitalist ma-
badelenin biitiinleyicisi olan “kiiresellesme” kavrami olmustur. ilk olarak
ekonomik alanda s6zi edilmeye baslanan “kiiresellesme”, dis yatirimin
ve cok uluslu sirketlerin karsilikll bagimsizhiginin s6z konusu oldugu, ser-
maye ve mal pazarinin entegrasyonunu doguran diizen olarak agikla-
nabilmektedir. Bir dénlisiim siireci olan bu dénem, ideolojik acidan
kapitalist sistemin kendisini devam ettirebilmesi icin daha ¢ok tretmek
ve daha ¢ok mal satmak ihtiyacini karsilamak amaciyla diinya pazarinda
serbestlesme ve sinirlarin kaldirilmasi stirecidir. Bu durumda artan ser-
best rekabet karsisinda sirketler faaliyetlerini uluslararasilastirirken, ayni
zamanda farkli kiltlrlere ve cografyalara Grlin pazarlayabilecek esnek
yaply! olusturmaktadirlar. Eric Hobsbawm’in “Birlesik Devletlerin ve
yasam tarzinin kiiresel zaferi” olarak tanimladigi bu stireg; milkiyet ve
denetimin giderek daha fazla tirdes hale gelmesi ve hizla gelisen dlcek
ekonomisiyle diisincelerin miibadelesine egemen olma kapasitesi ola-
rak, ABD'nin gii¢glenmesine olanak saglamistir. Bu zaferin merkezi ise
Hollywood olmustur. Cok uluslu Hollywood film sirketleri, iletisim tek-
nolojilerinin de gelisimi ile kiiresellesmeden yararlanarak tim dlinyada
filmlerini satabilmekte ve bundan kar elde etmektedir. Teknolojiyi kendi
icinde yaratip, sinemaya en iyi sekilde adapte etmesi, ABD'nin “mo-
dern”ligin semboll olarak zamanin bir adim énde gitmesine olanak sag-
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lamistir. Boylece ABD, Hollywood sayesinde sahip oldugu modernligin,
iyiyi, dogruyu sembolize ettigi inancini yaymistir.

Hollywood uluslararasi stratejilerini kendi pazarindan yola ¢ikarak olus-
turma sansina sahip olmustur ¢linkii daha 6nce de belirtildigi Uzere,
Kuzey Amerika diinyanin en biyk film pazaridir ve Hollywood bir filmi
once kendi pazarinda denemektedir. Maksimum yarari saglama amaciyla,
Hollywood ABD’de kéra gecen tim filmleri 20. ylzyilin bagindan itibaren
dinyaya ihrac¢ etmistir. Kiresel kitle kiltirt olarak adlandirabilecegimiz
yeni kultdrel Gretim, sinema gibi modern kitle iletisim araglarinin ege-
menligindedir. Ylzyil basinda “her aileye bir araba” slogani ile yola ¢ikan
ve seri Uretimle ucuz ve kullanigl otomobiller Greterek kéra gegen Henry
Ford'un “Fordizm” olarak adlandirilan, modern toplumlarda “gérev bo-
Iima altinda, bant tretim sistemi icinde, endustriyel olarak tretilen trin-
ler” seklinde tanimlanan kitle kaltirQ, dilsel sinirlar hizla ve kolayca gecen,
tim dlnyayi hedef alan, tim dillerde aninda konusan goriintlinin ege-
menliginde bulunmaktadir; gorinti ise gerek saglam dagitim aglari, ge-
rekse yarattigi ortak dil ve kiltlr sayesinde “Amerikali” olarak adlandirilir.
Amerikan kitle kiltariinin ana sektérlerinden biri olan sinemanin yaydigi
bireysellik, nesnenin hayattan ve dolaysizliktan kacip saklanilacak bir si-
ginak olduguna dair bir yanilsama yaratildigi 6lcide Amerikan ideolojisi-
nin giiclenmesine yaramaktadir. Hollywood studyolarinin pek cok tlkede
kendi dagrtim sirketlerini kurmasi ise populer olmasinin diger bir nedeni-
dir. Hollywood, senaryo asamasindan gdsterim asamasina kadar diizen-
ledigi ve kontrol ettigi prodlksiyon sistemini ABD disinda actig
subelerinde de uygulamaktadir. Filmlerinin en blyuk ve tek dagitimcisi
olarak, dis satimdan elde edilen gelirlerin yarisini tekrar geri kazanmakta-
dir. Ayrica bu Ulkelerin film sektoriine de karisarak buralarda bir dagitim
monopoll kurmuglardir. Hollywood sirketleri ne tir filmlerin, kimler tara-
findan, nerede ve ne zaman gdOsterime girecegine de miidahale eder du-
ruma gelmislerdir.

Soguk Savas olarak adlandirilan dénemin baslamasiyla ise, ABD si-
nemas! agikca temel konu olarak “kominizm kargiti”” filmlere yo-
neldi.1947'de Amerika'ya Kargi Etkinlikleri Sorusturma Komitesi'nin
“komunist etkiler”i arastirmaya baslamasiyla birlikte komiinizm “batinin
degerlerini, 6zglrlik ve demokrasiyi tehdit eden bas diisman” ilan edilir.
ABD'de ve bditiin kapitalist diinyada kominist 6ct tarafindan isgal edilme
histerisi baslar. Bu histeri sinemaya 6nce dolayh bir bigcimde yani ¢cogu
baska dlinyalardan gelen bécek tipi yaratiklarin diinyayi isgal etmeye ca-
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listigl ve kahraman diinyalilarin (tabii isgal edilen llke hep ABD, diinyayi
kurtaran da yine hep ABD'lilerdir) sonunda béceklerin isgalini kahramanca
direnigle kirdigi “bilim kurgu” filmleri bigciminde yansir.

Bu histerinin 50'li yillarin baslarinda ABD’deki ug¢ noktasi McCarthy d6-
nemi diye adlandirilan dénemdir. Bu dénemde Hollywood’da da butin
toplumdaki “cadi kazani” kaynatilir. Onlarca Hollywood emekgisi, yetenekli
oyuncular, rejisorler, senaryo yazarlari vb. “Anti-Amerikan Faaliyetleri in-
celeme Komisyonu”nda sorgulanir; bircogu komiinist olduklari gerekce-
siyle veya yalnizca “susma hakkini kullanarak komisyona yardimci
olmama” gerekgesiyle yasakli hale getirilir. Uzlasmayi reddeden sinema-
cilar calisma olanagindan yoksun kalirken, yenilikci diistincelerden ve tar-
tismali konulardan uzak kalmaya 6zen gdsteren tutucu filmler gekilir. Daha
sonra komuinistlerin astigi astik, kestigi kestik, ytzleri hi¢c glilmeyen, soguk,
insanlikla alakalari olmayan tipler olarak gosterildigi “casusluk” filmleri
girer devreye. Bu baglamda James Bond basta olmak tzere diger casus-
luk filmlerinde, diinyada egemenlik kurmak isteyen bir “caniler 6rgiiti”nan
arkasinda hep Sovyetler Birligi ve “casusluk teskilat’” KGB yer almaktadir.

Savasin sonunda ABD sinemasi, tutucu hiikimetin filmlere uyguladigi
yogun sanstirle birlikte “Hollywood 10”lar olarak anilan sekiz senaryo ya-
zari ve iki ydbnetmenin kara listeye alinmasiyla karsi karsiya kaldi. Bir ihbar
salgini baslamisti. Pek cok sanatgi ABD'ye kars! yikici etkinliklerde bulun-
mak ve komtinist olmakla suglandi. Suglananlar arasinda bulunan Char-
lie Chaplin, blyuk bir begeni kazanan “Sahne Isiklar”ni yaptidi yil Glkeyi
terk etti. Elia Kazan ise bu dénemde, ABD’de Mc Carthy'nin baslattigi “Ko-
miinist Av1” slrecinin bir parcasi olmus, “Amerika’ya Kargi Calismalari
Arastirma Komisyonu”yla isbirligi icerisine girerek, dénemin bir¢cok cali-
sanini bu komiteye ihbar etmistir. Yalnizca ihbar etmekle de kalmamis ayni
zamanda kendisine blyiik Gn kazandiran ve yénetmenin en iyi filmi ola-
rak gosterilen, 8 Oscarli “Rihtimlar Uzerinde” filmiyle de isci sinifi diis-
manligr yapmis, sendikasizigi mesrulastiran bir ¢aba icerisine girmistir.

Hollywood sinema tarihinden anlasilacagi Gzere, toplumun egemen
olan (ve aslinda egemen sinifin goérusleri/yargilari olan) gorils ve yargilar,
filmlerde yansitilmakta daha da 6nemlisi egemen ideolojiye hizmet ede-
cek sekilde maniplle edilerek yeniden Uretilmektedir. Sinema ve TV Uze-
rinden seyirciye ulasmak, gercekte bu araclarin milkiyetini elinde tutan
tekellerin kontroliindedir. Onlarin kontrolinden gegcmeyen ve zararsiz go-
rdlmeyen bir filmin genis kitlelere ulasma sansi cok azdir. Zaman zaman
toplumdaki, yénetimlerdeki kimi yanliglari teshir eden, insanlar arasi sev-
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giyi, hoggoriyl vb. anlatan filmlerin de temel islevi sonug olarak, top-
luma elestirel yaklasan kesimlerin taleplerine cevap vermek veya bu top-
lumda c¢ok sesliligin oldugunu, demokrasinin oldugunu, “sanatsal
Ozgurlige ve yaraticihga sinir konmadigini” vb. gdstermektir.

Hollywood-Pentagon-CIA Seytan Uggeni

“Sinema siyasetin baska araglarla devamidir.” (Andrzy Munk)
Yine ABD-Hollywood sinemasi ile egemen guglerin iligkisi anlaminda
Pentagon-Hollywood iliskilerine bakmakta oldukca yarar var. Tim diger
alanlarda oldugu gibi, sinema sektériinde de 2. Emperyalist Savas stireci
sonrasi ABD diinya lzerinde ipleri elinde tutmayi basarmistir. Askeri ta-
rihci Lawrence D. Suid, “Guts And Glory: The Making Of the American
Military Image in Film (University Press of Kentucky, 2002)” adl kitabinda
Hollywood ve Pentagon arasindaki siki iliskilerden bahsediyor. Suid, ay-
rica West Point mihendislerinin sivil savas sirasinda cesitli birimlere lo-
jistik destek gotardigi D.W Griffith'in “The Birth (Nation Epoch
Producing/Bir Milletin Dogumu (1915)" adli filmi de hatirlatiyor.

Hollywood ve Pentagon arasindaki bu iligki, 11 Eylil ile birlikte farkl bir
boyut almaktadir. “Collateral Dammage/Oliimiine Takip (2001)” adli filmde
gorildigu gibi terér konusunun Hollywood sinemasina yeniden girdigini
gOrmekteyiz.

11 Eylul'den kisa bir slire sonra, Pentagon sponsorlugunda, Kuzey Ka-
liforniya Universitesi Teknoloji Fakdiltesi, senarist Steven De Suuza (Die
Hard/Zor Oliim), yénetmen Joseph Zito (Delta Force/Delta Giicii, Point
Last Seen), David Fincher ve Spike Jonze ile bir¢cok gériigsme duzenledi.
Kenneth Bergquist tarafindan yénetilen bu gérismelerin amaci, terér sal-
dinlar senaryolarinin kurgulanmasi ve gergekgi repliklerin yaratiimasiydi.
Pentagon’la Hollywood arasindaki bu stratejik isbirliginin ilk 6rnegi 2. Em-
peryalist Savas yillarinda kurulan Enformasyon Bulrosu'ydu. Savas bo-
yunca Hollywood’da hangi tir filmlerin yapilmasi gerektigi konusunda
brifing veren bu “diizenleyici” kurum, Hollywood’un neyi, ne kadar akta-
racagini belirliyordu.

Savas dénemlerinde Washington'in Hollywood'a nasil sistematik ola-
rak yanastigi bircok yazar tarafindan konu edildi ashinda. 1960’ yillarda,
Washington ve Pentagon’a ironik yaklasan Sydney Lumet’in “Fail Safe/
Soguk Savas”, Kubrick’in “Dr. Strangelove” ve John Frankenheimer’in
“Seven Days in May / Mayis'ta Yedi Glin (1964)” gibi filmlerinin ardindan,
Generel Curtis LeMay, Universal'daki yapimci Sy Barlett’i hava ordusu-
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nun zaferiyle ilgili bir film yapmasi yéniinde uyarmisti. Pentagon Holly-
wood’la on yillardir oldukga “seffaf” bir igbirligi icerisinde bulunmaktadir.
Kurumun bu iglerle ilgilenen bir medya birosu oldugu kamuoyundan giz-
lenmeye bile gerek duyulmayan bir gerceklik. S6z konusu biro Holly-
wood yapimcilarina danisma hizmeti vermenin yani sira ucak gemisi,
helikopter gibi oldukg¢a pahali techizatlar da sunmaktadir. Karsiliginda is-
tedigi tek sey ise Uretilen filmlerde ABD ordusunun “iyi” gésterilmesinden
baska bir sey degil.

Pentagon, CIA ve Hollywood'un oldukga siki bir iligki icerisinde oldugu
yillardir ortada olan bir gercektir. Gerek McCarthy déneminde Hollywo-
od'un “kizil” egilimlerden temizlenmesinde gerekse 6zelikle soguk savas
yillarinda sinema endUstrisinin bir propaganda makinesine déniismesi
stirecinde CIAin sistematik ve kapsamli mtdahalelerle aktif rol aldigi bi-
linmektedir. Ancak bu iligkinin kapsami, boyutlari, somut mekanizmalari
ve glincel tezahurlerinden ne kadar haberdariz? Son yillarda ¢ikan bir dizi
makale, CIA ajanlari ve film yapimcilariyla yapilan réportajlar s6z konusu
iligkinin pratikte nasil isledigine 1sik tutmaktadir.

iki yapi arasinda oldukga eskilere dayanan bir isbirligi olmasina karsin
CIA 1996 yilina kadar Pentagon’unkine benzer bir “eglence sektori b-
rosu” oldugunu resmi olarak kamuoyuna duyurmadi. Eski ajanlarin yaz-
dig1 kitaplar ve kendileriyle yapilan roportajlar CIA'in Hollywood'da
basindan beri giiglii bir niifuzunun olageldigine isaret etmektedir. Orne-
gin, CIA emeklisi Bob Baer kitabinda film yapimcilarinin CIA goérevlileriyle
sUrekli iletisim ve igbirligi icerisinde oldugunu belirtiyor. Daha ¢arpici bir
nokta ise CIA'in film sirketlerinin icine bizzat ajan sokmus olmasi. Holly-
wood'un en biyik yapim sirketlerinden olan Paramount'un 1950'lerdeki
sansUr birosu sefi Luigi Luraschi’nin aktif bir CIA ajani oldugu gectigimiz
yillarda ortaya cikti. Belgeler, Luraschi’'nin gizli servise ABD'nin imajini da-
zeltme amagli sansur faaliyetleri hakkinda dlizenli rapor gectigini gosteri-
yor. Bunun yani sira, Luraschi’nin bir dizi film yapimcisini ABD'nin irk
ayrimi konusundaki kot imajini diizeltmek ve Sovyet propagandasinin
online gecmek igin bir dizi filme “iyi giyimli, hali vaktinde siyah karakter-
ler” yerlestiriimesi konusunda ikna ettigi belirtiliyor.

Luraschi vakasi ortaya ¢iktiginda oldukca ses getirmis olmakla birlikte
birgcok yorumcu bunun buzdaginin sadece gortinen kismi oldugu ve igbir-
liginin cok daha genis kapsamli ve sistematik oldugu konusunda hemfikir.
So6zgelimi, Graham Greene’in romanindan uyarlanan 1958 yapimi Sessiz
Amerikali filminin senaryosu CIA'in baskilari sonucu ABD askerlerini hakli
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ve iyi gosterme amaciyla degistiriliyor ve yazar filmi “Amerikan propa-
gandasl” olarak nitelendirerek yapimda adinin gegcmesini reddediyor.

Sansir ve “tavsiye” diginda bir baska igbirligi mekanizmasi ise CIA’in
bazi yapimlara dogrudan finansman saglamasi. Gizli servisin 1950 yilinda
George Orwell'in anti-komunist romani Hayvan Ciftligi'nin haklarini satin
aldigi ve romandan uyarlanan 1954 yapimi filmin masraflarini tstlendigi
belgeleriyle ortada.

Son yillarda igbirligi daha ¢cok danisma hizmeti seklini almig durumda.
Bunda en poptler Hollywood yapimlari arasinda James Bond’'dan bu
yana ajan filmlerinin dnemli bir yeri olmasinin blyk etkisi bulunuyor. Bir-
cok eski ajan, filmleri daha “gercekg¢i” hale getirmek ve kurumun ig isleyisi
hakkinda tavsiye vermek igin senaristlere danismanlik yapiyor. Gergekgi-
lik kistasi tahmin edilebilecegi gibi ABD ve CIAin imajiyla oldukca yakin-
dan ilgili. S6zgelimi, eski ajan Milt Beardon, danigmanlidini Gstlendigi 2006
yapimi lyi Coban adli filmde CIAin Sovyetlerle savasan Afgan micahitlere
verdigi destek konu edilirken, mucahitlerin 11 Eylul saldirilarini gergek-
lestiren El Kaide 6rgtitiine donlstigu “izlenimi”ni yaratmamak icin cok
calistiklarini ifade ediyor. Bir bagka 6rnekte CIAin Uist diizey yoneticilerin-
den Paul Kelbaugh'un bir Konferansta 2003 yapimi Caylak adl filmde bir
ajani film yapimcilarini yanlis yoénlendirmek Gzere goéreviendirdiklerini
ifade ettigi belirtiliyor. Kelbaugh'un s6z konusu Konferansta “Gergege ¢ok
yaklasmalarini istemeyiz” ifadesini kullandigi bilinmektedir.

CIAin mldahale mekanizmalari, gerektiginde danisma hizmetinin 6te-
sine de gegebiliyor. 1997 yilinda gerceklesen bir stipheli 6lim olay ol-
dukca karanlk iliskilerin varhgina isaret ediyor. ABD'nin 1989 yilinda
Panama'yi isgali sonrasi gelisen olaylari konu edinen bir senaryo yazmak
icin yola ¢cikan Gary De Vore esrarengiz bir sekilde kayboluyor ve cesedi
9 glin sonra arabasiyla birlikte okyanustan cikariliyor. Polisin olayin bir tra-
fik kazasi oldugu yoéniindeki raporuna karsin bir dizi veri cinayet siiphesi
uyandiriyor. De Vore'nin 6liminin ABD'nin Panama bankalarinda yukli
miktarda kara para akladigina dair oldukca carpici bulgular edinmesinin
hemen ardindan gelmesi ve aracindan senaryonun kayitli oldugu bilgisa-
yarin cikmamasi olayin CIA'in isi olmasi ihtimalini akla getiriyor.

Hollywood sinemasinin saldirganligin mesrulastiriimasinda rolii
ABD sinemasinin savas konusunda degisik dénemlerde piyasaya sun-
dugu filmler, gercekte her ddnemde ABD’nin o andaki siyasetinin bir yan-
simasidir. Ornegin, 2. Emperyalist Savas sirasinda ABD’de ¢ekilen savas
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filmleri, Nazileri insanlik digmani, kaba saba, cogu aptal olarak gdsterir;
buna karsin ABD'liler, Fransizlar, ingilizler ve hatta yer yer Ruslar, (1942
den sonra kurulan Anti-Hitler Koalisyonu'nda Ruslar da “iyi insan” katina
yukselmisti!) hakl bir davanin savunucusu olarak, her davranisi soylu ola-
rak gOsterilir.

Savas déneminde, Nazizm bas diismandir. Filmlerde komuinizm ve ko-
munistler hentz 6cl olarak gosterilmemektedir. ABD'nin bu dénemdeki
savas filmleri, yiginlari Nazizm’e kargi savasin hakliligi konusunda egit-
menin aracidir. Savasin hemen ertesinde bilindigi gibi Anti-Hitler Koalis-
yonu dagilir. “Soguk Savas” dénemi baslar. 60l yillarin ikinci yarisina
kadar piyasaya surilen savas filmlerinde de esasta hep ABD'nin yir(t-
tiigu tek hakli savas olan ikinci Diinya Savasi'nin gesitli cephelerinde ABD
askerlerinin kahramanliklari hikaye edilir. ABD hep iyinin, dogrunun sa-
vunucusudur. ikinci Diinya Savasi’'nda 20 milyon insanini kaybeden Sov-
yetler Birligi sanki yoktur; savasi ABD yalniz basina (birazcik ingiliz ve
Fransiz yardimiyla) kazanmistir. ABD'nin basini ¢ektigi Kore'ye saldiri sa-
vasl da sinemada yansimasini, kot komunistlerin ABD askerlerince pe-
rigsan edildigi, demokrasinin kurtarildigi hikayelerin anlatildigi ikinci sinif
Hollywood Urlinlerinde bulur.

Bu arada yetenekli ve UnlU rejisorlerin (6rnegin J. Frankenheimer) cek-
tigi, inlG oyuncularla (Frank Sinatra, L. Olivier vb.) ¢evrilmis usta isi film-
lerle de, “komunistlerin beyin yikama ydntemleriyle” insanlari nasil
kandirdiklari, buna karsi dikkatli olmak gerektigini anlatan filmlerle de
ideolojik savas yuratular. Batiin bu filmler; ABD'nin basini gektigi “iyi”,
“dzgurlik ve demokrasi” cephesinin, “kéti” komUinizm tarafindan tehdit
edilmesi halinde yuritulecek savaslarin hakl oldugu bilincini kitlelere ta-
simanin araci, bu anlamda savaslarin ideolojik haziriginin parcalaridir.

60'li yillarin baslarinda Kiiba Krizi ertesinde u¢ noktasina ¢ikan
“Soguk Savas”, Hollywood’'da yansimasini savas filmleri ve casusluk
filmlerinin artmasi, ABD ordusuna 6évgu dizen filmlerin artmasiyla bulur.
Ardindan ABD'nin Uzakdogu'ya cikarmasi, Vietnam Savasi gelir. Holly-
wood 6nceden Gzerine disen goérevi yerine getirmis, eger 6ci komu-
nistler 6nlenmezse, bitin “hir dinya”nin domino taslari gibi birbiri
ardindan diserek komunistlerin eline gegecegini kafalara kazimistir.
(Kuskusuz yalnizca sinema degil, tim yazili, s6zl(i, goérsel medya da bu
konuda gorevini yerine getirmistir.)

Vietnam Savasi, ABD igin tam bir bozgun olur. Hollywood'un John
Wayne'li “Yesil Bereliler” filmi de, Vietnam Savasi’'na karsi ABD’de ve
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bitin dinyada gelisen tepkilerin 6ntint alamaz. Vietnam’da yuruttlen sa-
vasta ABD'nin haksizligini bizzat yasayan, bircogu sakat olarak tlkesine
geri donen ¢ok tanik vardir. Bitan diinyada ABD emperyalizmine karsi,
Ozellikle de Vietnam Savasi'na karsi hareketler gelisir. Hollywood'un ve
onunla birlikte ABD toplumunun buna karsi cevabi, birkag yillik suskun-
luktan sonra genel olarak savasin cilginlik oldugunu anlatan “Apocalypse
Now” (Francis F. Coppola), “Deer Hunter” (Geyik Avcisi/Michael Cimino),
“Glnaydin Vietnam” gibi kimi “elestirel” filmler olur. Yani Hollywood top-
lumda genel hale gelen, “Acaba biz yanlis mi yaptik?” sorusuna, savasin
kendisinin bir ¢ilginhk oldugunu, onun icinde My Lai Katliami gibi katli-
amlarin da olabilecegini anlatan bir tavirla cevap verir. Aslinda egemen
olan diiglince yansimasini bulur. Savas olacaksa, miimkin oldugunca
“temiz” olmalidir bundan béyle! Askeri hedefler vurulmali, sivil halka fazla
zarar verilmemelidir. Zaten ABD de bunu hi¢ yapmamistir! Ama arada ka-
zalar olmaktadir! Bundan sonra daha dikkatli olunacaktir.

80'li yillar yumusama yillaridir. Bas diisman komunistlerle ticari ve kl-
turel iligkilerin siklagtirlmasi ve “komunizmi” barig icinde satin alma yo-
luyla yikma yillaridir. Savas alanlari Rocky filmlerinde oldugu gibi ringler;
Rambo filmlerinde oldugu gibi Vietnam Savasi’nin her yerde strdurl-
mesi, Afganistan’da “iyi”lere yardim ve benzeridir. insanhigin genel cikar-
lari icin komunist rejimlerle de belli isbirligi yapilabilecegi vb. de
islenmeye baslanir. Gorbagov iktidara geldikten sonra cekilen James
Bond filmlerinden birinde KGB-CIA ve ingiliz Gizli Servisi ajanlarinin, tiim
diinyayi tehdit eden ve savas cikarmak isteyen bir caniler sebekesine karsi
birlikte ¢alismasi bunun tipik bir érnegidir.

1980'li yillarin sonunda, icten ¢oktan revizyonistleserek ¢cokmis olan
dogu blogunun yikilmasi, 1991°'de eski Sovyetler Birligi'nin resmen de
kendi kendini lagvetmesi ile Hollywood’un 1945 sonrasindaki tim déne-
minin bas diigmani da tarihe karigti. Artik yeni bir dénem basliyordu:
Bitan insanhgin kabul ettigi “insan haklari, demokrasi, 6zgurlik” gibi de-
gerleri savunanlar ve bunlara karsi cikma clretini gésteren “terdrist”ler!
Bu ikincilerin, birinciler tarafindan cezalandirilmasi (tabii bu cezalandirma
isinde basi ceken diinya jandarmasi ABD olacakti!) dogru idi! Bitin
medya bu temayi islemeye basladi. Bu dénemde ¢ogu Arap olan ve eski
koministlerden destek ve silah alan “terérist”lere karsi Rambo tipi bir dizi
film kapladi ortahgi. Ardindan Irak’a karsi “uluslararasi gii¢”"tin ABD 6n-
derliginde isgal savasi geldi glindeme. Savas, tarihin ilk “canli yayin ya-
pilan” savasi oldu! Diinya kamuoyu savasi tek merkezden servise sokulan,
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temizlenmis resimler lizerinden gliya canli olarak yasadi! Gérulen neydi?
Bagdat semalarinda Irak ugaksavarlarinin havai fisek gériinimli salvo-
lan! Saldiriya katilan ugaklarin havalanisi; pilotlarin baslklarindaki kame-
ralarla ¢ekilen ve “akilli” bombalarin nasil hedeflerini buldugunu gésteren
ve yeni dénem ¢ocuklarinin video oyunlarindan tanidigi resimler! insan
mi? Yok canim! Bu savas “temiz savas!”.Vietham Savasi'ndaki gibi yanan
cocuklarin, beynine kursun sikilan Vietkong gerillasinin resimleri gibi re-
simlerle insanlari mesgul etmeye gerek yok! Bu savasta “haklilar” zaten
kumanda merkezlerinde diigmelere basiyor, “akilli” bombalar da gidip 6n-
ceden belirlenmis hedefleri buluyor! Biz bunu daha 6nce bir yerlerde
gormustuk! Evet, evet Hollywood'un “Yildiz Savaslari“nda! Teknigin her
seyi belirledigi savaslar dénemi! Tim insanlidin, insanlik degerleri adina,
insanlik disinda olanlara karsi savastigi donem!

Irak savasi ertesinde, “uluslararasi topluluk” -siz bagini ABD'nin ¢ektigi
emperyalist batili glicler anlayin- yeni diisman olarak “uluslararasi ctirim
sebekeleri”ni secti. Hollywood'un bu déneme cevabi, insanlik adina
ABD'nin yigit(!) anti-uyusturucu polisinin uyusturucu seflerine karsi yu-
rlttligu savasi hikaye eden “Kartel” ya da Arap kodktencilere karsi bir Ame-
rikall kahramanin(!) yalnizca tek basina savas kazandigi “Gergek Yalanlar”
gibi filmler oldu. Son dénemlerin en masrafli ve en popliler filmlerinden
bazilarina ve bunlarin, érnegin Yugoslavya’'da “kétliye”, “insanlik deger-
lerini ¢igneyene” (Milosevig) karsi, insanlik adina ABD'nin basini ¢ektigi
savasla bagina bakalim: Independence Day (“Bagimsizlik Gund”; 1997).

Zaman cok yakin gelecek. Belki bugiin. Savasilan diisman ikinci Em-
peryalist Savas ertesindeki “bilim kurgu” filmlerinde oldugu gibi “dlinya
dis1” yiksek teknolojili, ama ruhsuz ve c¢irkin mi ¢irkin, karabasan yaratigi
olabilecek bocekler! Diinyaya egemen olmak istiyorlar. Ve batin insan-
lik -hangi irktan, ulustan, dinden olursa olsun- tabii ki ABD'nin énderli-
ginde birlesip bu insanlik dismanlarini yok ediyor! ABD'nin Bagimsizlk
GUnl olan 4 Temmuz, “Diinya Kurtulug Savasi”nin glinii oluyor! “Ba-
gimsizlik Gani”nde filmdeki baskan Thomas J. Whitmore askeri ugagina
binip dismana kargi kahramanca catismaya gitmeden, biitlin insanhga
ve tabii en basta kahraman Amerikan askerlerine su konusmayi yapiyor:
“Glinaydin! Bir saatten kisa bir stire igcinde bizim ugaklarimiz bitiin diin-
yanin diger ugaklari ile birlesecek ve insanlik tarihinin en bliylik hava sa-
vasini yiiriitecek! Insanlik! Bu sézclik bizim icin bugiinden itibaren yeni
bir anlam kazanmalidir. Bizim aramizdaki ufak tefek sorunlarin bizi yiyip
bitirmesine izin vermemeliyiz. Ortak ¢ikarlarimiz bizim hepimizi biitiin-
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lestiriyor! Belki bugtiniin 4 Temmuz olmasi ve bugtin bir kez daha 6z-
gdrligdmdz igin savasmamiz kaderin bir cilvesidir! Bugiin yalnizca
zulme, baskiya, takibata karsi degil, yok olma tehlikesine karsi savasryo-
ruz! Biz yasama hakkimiz igin miicadele ediyoruz. Bugiinden sonra -eger
yasarsak- 4 Temmuz yalnizca ABD i¢in bir kurtulus ve bayram gindi
degil, biitin dinyanin bayrami olacaktir.”

Film baskani Whitmore'nin yerine, ABD'nin andaki baskani Clinton'u;
dinyayi yok etmek isteyen diinya disi canavarlarin yerine, “insani deger-
leri cigneyen” Sirp kasabi Milosevic'i; yok edilmek tehlikesi ile karsi kar-
siya olan ve ABD o6nderliginde kurtariimayi bekleyen diinya yerine;
Kosova Arnavut halkini koyun ve konugmayi ¢yle okuyun!

Ve yine Baskan Clinton'un Yugoslavya'ya karsi yiritilen savasi ge-
rekcelendirdigi konusmalari bu konugmayla karsilastirin. O zaman s6z ko-
nusu filmlerin gercek hayatla bagini ve neye yaradigini gorurstin(iz!

Bir baska savas filmi: Starship Troopers (“Uzay Gemisi Askerleri”;
1997). Zaman oldukga uzak bir gelecek. Diinya ABD'nin globallesmesi
olmusg! Bir diinya devleti var. Diinyay! dis dlismanlara karsi korumak igin
askerlik en 6nemli ve en saygin meslek! Gencler askere gidebilmek icin
birbiriyle yarisiyor. Ama &6yle herkes askere alinmiyor. Askere alinanlar
toplumun en iyi egitim almis, en yakisikli, en glclQ, elit kesimi! Toplumda
secme hakkini elde edebilmek icin en az 10 yil askerlik yapmak gerekiyor!
Dasman yine demir bécekler! Ruhsuz, éldirmek icin éldiren -ne de olsa
ABD'nin simdi bltln insanligin degerleri olmus degerlerini tanimiyorlar-
makineler! Sonunda tabii yine kahraman Amerikan askerlerinin iginde en
kahramanlarinin kahramanliklariyla dlinya kurtuluyor!

Bir macera filmi: Air Force One (“Hava Kuvvetleri 1” -ABD Bagkaninin
ucagina verilen ad- 1997). Simdi Rusya’nin en inli mafya sefi olan ve
elinde atom silahlari bulunan bir “eski komUinist” terorist, CIA-Rusya Gizli
Servisi isbirligi ile tutuklaniyor. Onun “yoldaslar”, icinde baskanla birlikte
baskanin ugagini kacirip rehine degis tokusu istiyorlar. Kahraman baskan
bizzat kendi eliyle terdristleri hallederek “6zgurlik ve demokrasinin” san-
taj altina alinamayacagini gosteriyor!

Bir savas filmi: Er Ryan’i kurtarmak! 1998'de cekilen bu film
ABD'nin yurattaga tek hakli savastan bir episodla, ABD ordusuna ve
onun yurattiga savaslarin hakli olduguna/olacagina 6évgu diizen bir
film! Hepsi ve daha sayilabilecek birgok film, insani degerler adina
ABD'nin ylritecegi savasglarin hakhliginin propagandasini yapan film-
ler. Savas icin kitleleri hazirlayan filmler.
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Hollywood Sinemasi'na Karsi Fransa’da Alinan Onlemler

19. ylizyilin ortalarindan itibaren stiregelen “Eski Danya” ile “Yeni Diinya”
arasindaki kiltir ¢atismasinin en belirgin oldugu alanlardan biri sinema
olmustur. Sinematograf aletinin ana vatani olan Fransa, Unlli yénetmen
George Melies sayesinde modern stlidyo sisteminin, prodiiksiyon ve da-
gitim aglarinin kurucusu olarak sinemay: bir endustri kolu haline getir-
mistir. Pathé Kardesler ise 20. ylzyilin basindan itibaren, hem film
cekebilen hem de gosterebilen kameranin satisini ve film kopyalarinin pa-
zarlanmasi sistemini sinema sektoriine sokarak, diinyanin en bayk film
Uretim ve dagitim sirketi olmustur.

So6z konusu yillarda film kiralama yéntemini kesfeden Pathé Sirketi,
tim dinya pazarinin % 70’ine egemen olmustur. Bu gelismelerden ra-
hatsiz olan Amerikali film sirketleri; Fransiz kilttirinlin, sermayesinin Gl-
keye girmesini 6nlemek ve dliinyada bir sinema devi olabilmek amaciyla
ylizyihn basindan itibaren calismaya baslamislardir. ilk 6nce Edison’un
kurdugu MPPC, koydugu kotalar ile Fransiz filmlerinin Glkede gésterimini
kurulusundan sonraki ilk iki ay icerisinde % 25 disturmustir.

MPPC’nin kendisine karsi kurdugu kartele Gye olan Pathé, bu sa-
yede ABD'de eski glictinl tekrar kazanmak amaciyla galismalar yap-
mistir fakat basarili olamamistir. Ote yandan Pathé Sirketi'ndeki kot
yonetimin aldigi yanhs kararlar, sirketi zor duruma sokmustur. Ozellikle
tiim diinyada uzun metrajli filmlerin ¢cekilmeye baslandigi bir dénemde,
Pathé Sirketi'nin kisa metrajli filmler cekmeye devam etmesi yukarida
belirtilen yanhs kararlarin sirkete en ¢ok zarar vereni olmustur. I. Em-
peryalist Savas nedeniyle film alisveriginin zorlagsmasi, savasin yarattigi
ekonomik kriz, Fransa’'nin sémiurgelerini ihmal ederek buralardan gelen
hammaddelerden mahrum kalmasi, tlke ekonomisini oldugu kadar
Fransiz sinema sektérini de zora sokmustur.

Ote yandan, savasa son anda giren ABD, 1. Emperyalist Savas'tan
Avrupa gibi etkilenmemistir. Savas sirasinda devamli film Greten Holly-
wood sayesinde ABD’nin savasin sonunda uluslararasi pazara sokabi-
lecek pek cok filmi bulunmaktadir. Bunun (zerine Amerika'nin
1918-1921 yillari arasinda film ihracati ylizde (i¢ y(z artmistir. Savas si-
rasinda ve devaminda Fransa’'da ise Mistinguett, Jean Gabin, Maurice
Chevalier gibi Ginli oyuncular muzikal tiyatrodan sinemaya gecerek si-
nemanin ilgi gérmesini saglamislar ve Fransiz Sinemasi'nin ayakta kal-
masina olanak tanimislardir. Ayrica yine Fransa’da s6z konusu
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dénemde, sinema sektériinde goérev bélisimune, trin standartlasti-
rilmasina ve sektérlin kendi icinde kontroliine baslanmistir.

Fakat bir zamanlar diinyanin en bly(ik film yapim stidyolari olan Pathé
ve Gaumont'un savasta zarar goren pazar payini gliclendirmek icin dizi
film Gretmeleri ya da uzun metraja gegcmek icin yabanci film sttudyolari ile
anlasmalari Fransiz Sinemasi'ni eski giinlere déndlirmeye yetmemistir.
Pathé Limited'in italya, Londra, Berlin'deki stiidyolari, Pathé Exchange'in
New York birosu satilmak zorunda kalmistir. Pathé ayrica ABD ve Vin-
cennes’teki foto film fabrikalarini da satmak zorunda kalmistir. Pathé Rural
ve Pathé Baby sirketleri ise savas sonrasinda bir slire daha savas 6nce-
sindeki sekilde galismaya devam etmistir. Gaumont, isvegli Loéw, Ameri-
kali Metro Goldwyn Mayer ile ortakliklar imzalayarak kaybettigi gtictin(
tekrar kazanmaya calismistir. Fakat Gaumont Fransa’daki 4500 sinema sa-
lonunu, agirhikh olarak Fransiz filmleri gosterecek sekilde korumayi ba-
sarsa da, ABD'ndeki 25.000 salonu Amerikan filmlerine teslim etmek
zorunda kalmistir. Fransa 1. Emperyalist Savas’in bitimi itibariyle diinya-
daki etkinligini, Amerikan Sinemasi’'na birakmaya baglamistir.

Fransiz stlidyolarinin yetersizligi, s6z konusu sttidyolarin kar etme en-
disesi karsisinda bankalarin finansman saglamaktan kaginmalari ve is bu-
labilmek agisindan Dogu Avrupa’ya gé¢ eden teknisyenlerin yarattigi
bosluklar sonucu Pathé ve Gaumont gibi iki blyik sirketin batmasiyla,
Fransiz Sinemasi dlinya ¢apinda bir tiretim igin yeterli olamayacak kiiguik
sirketlerin eline gegmistir. 1921'de 150 bulyik ¢apta film produksiyonu
gerceklestiren Fransiz Sinemasi, 1929'da bu prodiiksiyonlardan sadece
52'sini gerceklestirebilmistir. Ote yandan s6z konusu dénemde, Fransiz
sinema salonlarinin % 80’i Hollywood yapimi filmler géstermeye basla-
mistir. Biylk Hollywood sttidyolari Fransiz halkini Amerikan filmlerine
alistirmak igin bu stiidyolarda, Hollywood filmlerinin Fransiz versiyonlarini
ceken Amerikali ydnetmenler dekordan oyuncu ydnetimine kadar Holly-
wood 6rnegine bagh kalmislardir.

Buna karsilik Pathé ve Gaumont’tan kalan Epinay ve Boulogne stld-
yolari, bankalardan aldiklari ufak tefek yardimlarla Amerikan filmlerinin
kalitesinde filmler cekememekteydiler. Ayrica Edwin S. Porter ve David
W. Griffith gibi 6nemli Amerikali yénetmenler, ardigik kurguyu kesfetmis-
ler, halkin asina oldugu 19. ylzyil romanlarini sinemaya uyarlayarak se-
yircinin izlemeye yatkin oldugu filmler Gretmeye baslamislardir. Oysa
Fransiz Abel Gance, Marcel L'Herbier, Louis Delluc gibi ydonetmenler ayni
donemde anlasilmasi gii¢ bir sinema dilini benimsemislerdir. Fransiz si-
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nemasindaki sanatsal arayiglar yeni olusan ve toplumun her kesiminden
insanin filmlerini rahatlikla izleyebilmesini amaclayan klasik Hollywood
tarzinin populerlesmesine sebep olmustur.

Amerikan kultird ve dislnce tarzi, Fransiz kiltaru ve dastince tarzin-
dan oldukga zittir. Fransa, Amerika'nin kilttrel egemenlik cabalarina en
cok karsi koyan Ulke olmustur. “Modern”ligin semboll olarak gérilen
Amerika imaji ve bunu destekleyen Hollywood Sinemasi Fransizlar igin
gecmisten, geleneklerden, tarihten kopma anlamina gelmektedir. Holly-
wood filmlerinde siklikla bahsedilen “gliclic ABD” imaji, Fransizlara gec-
misteki gugclerini kaybettiklerini hatirlatmaktadir. Fransa, ¢ok kisa bir
slirede degisen bu glic dengesine sahit olduklari Amerikan filmlerine tepki
vermekte gecikmemislerdir. Ozellikle, 20. yiizyila kadar tlkenin tarihi ve
politik gegmisinden beslenen, inl(i yazar Scott F Fitzgerald'in “Fransa
kendi kdltiriyle éyle ugrasiyor ki, digerleri bundan gti¢ aliyorlar” sek-
linde ifade ettigi yUksek Fransiz kiltarinin evrensel degerlerine asiri bagh
kalan Fransizlar icin Hollywood sinemasi, estetik olmayan degerlerin ge-
cirgeni olarak tanimlanmustir.

Fransizlar tarafinda Amerika'yl 6rnek gésteren yapay degerler birlik-
teligi olarak nitelenen Hollywood filmleri ile 1830’lu yillardan itibaren
“S'americaniser-Amerikanlagsma” tanimi negatif bir anlamda kullaniimaya
baslanmistir. “Amerikan Cag1” olarak adlandirilan 20. ytizyilda Hollywood,
Amerikan popdler kiltard ile tim danyayi etkileyerek diinya insanlarinin
isteklerini degistirdigi ve ulusal kilttrleri yok ettigi ile suglanmaktadir.
Danyanin her tlkesinde Hollywood'un sinema dilini kullanan filmlerin ge-
kilmeye baslanmasi ise yukarida belirtilen goértist dogrulamaktadir. ABD
ile ayrilmaz bir btin olarak yorumlanan Hollywood, saldirgan bir kalttr
bombardimani izZlememistir.

Her ileri adimin ardindan bir geri adim atarak, farkl uluslarin popiler
olan kultir formlarini kendine uyarlayarak, kiltir politikasini yavas yavas
ilerletmigtir. Kultar farkhliklarini yok ederek tepki gekmemeye ve bu fark-
liliklari kendi avantaji haline getirmeye calismistir. Hollywood Sinemasi
farkhliklari uzlastirarak ve benzerlikleri ortaya gikararak poptler olmak icin
cabalamistir. Fakat bu “Amerikanlasma” durumu, zaman igerisinde ulusal
kaltarlerde bir karsi durus yaratmistir. Dinyanin sinema karteli olmak
amacindaki Hollywood, tiim diinyaya yaydigi Amerikan kalttirt ile ulusal
klltarlerin sesi olmayl basaramamistir. Fakat Hollywood'un kdiltir yayil-
maciligi tavrinin diger dlinya uluslari tarafindan bir nevi sémiirgelestirme
olarak gortlmesi; uluslarin, yas gruplarinin, etnik kdkenlerin, Hollywood'a



Partizan/116

bakisini ve bu bakisi yaratan reklam, film elestirileri gibi uluslararasi ileti-
sim koridorlarini kendi basina olusturan Kuzey Amerika Sinemasi’'nin po-
puler dolagimini engelleyememistir.

Bu dolasimi kendi dagitim sirketleri ile saglayan Hollywood film en-
dUstrisinin tim diinyadan elde ettigi blyk kar; ulusal sinemalari destek-
lemek ve gelistirmek icin tim dlnyada oldugu gibi Fransa’da da
calismalar yapilmasina neden olmustur. italya ve Almanya gibi gelismis
bir sinema gelenegine sahip Fransa’'da dil farklihginin da etkisiyle Holly-
wood'un yarattigi kiltartn farkhhgr oldukca hissedilmektedir. Avrupa ki-
tasinin ekonomik, kiltirel ve politik olarak gicinin ve birliginin
korunmasi amaciyla kurulan Avrupa Birligi'nin kurucu tyelerinden olan
Fransa, hem Avrupa kaltirina hem de kendi kiltarin korumak amaciyla
yaptigi calismalara 20. ytzyiln ilk yarisinda baslamistir.

Yukarida belirtildigi Gizere dinyadaki etkisi sebebiyle Hollywood'un,
bir kiltir birlesiminden ¢ikan melez bir kltir olarak diger kultirleri teh-
dit ettigi giindeme gelmistir. Zamandan zamana, kisiden kisiye degisen
acik bir yoruma sahip Hollywood filmlerinin yaydigr Amerikan kaltdra,
ABD'nin 6zellikle politik gértistinii diinyada benimsetme tavrina sahiptir.
Hollywood, uluslararasi birlik kurmak igin ¢alisan, bu sebeple poptiler se-
cimlerle kurdugu bag ile popller izleyici istedi yaratarak, ulusal kulttrel eli-
tin de istedigi popduler tadi yakalamak amaciyla Griin yaratmakta ve
pazarlamaktadir. Hollywood Amerikali ve “6teki” olmasina ragmen ulus-
lararasi olabilmek amaciyla diger uluslarin kiltirlerini kendi icinde be-
nimsemekte, kendince yorumlamakta, “Amerikanlastirmakta” ve tekrar
onlara sunmaktadir.

Hollywood, toplumsal ve ulusal formlarin kesisme noktasi olarak
diger uluslarin tercihlerini bulmakta, yaratmakta ve bunu onlara kendi
tarziyla vermektedir. Ulusal kaltaran temel diizenleyici birimi olan ulusal
devlet, feodalizmmden kapitalizme geciste aristokrasiye karsi ulusun sa-
vunulmasi sonucunda dogmustur. Fransiz ihtilaliyle egemenligin cisim-
lesmis sekli olan ulus devlet ve onu destekleyen ulusal kultir, 2.
Emperyalist Savas'tan sonra sistemle uzlasarak birlesmeye giden ¢ok
uluslu sirketler tarafindan yok edilme tehdidi altinda kalmistir. Bu agidan
Ozellikle cok uluslu buyUlk stiidyolar tarafindan ydnetilen Hollywood Si-
nemasi’yla ayni alanda, yani Bati sinemasi icinde gelismeye calisan Fran-
siz sinemasi blyuk zorluklarla karsilasmistir. Ulusal Gretimde gerileme
yaratan bu durum nedeniyle, kulttrel kimligi korumak amaciyla Fran-
sa'da ulusal sinema guclendirilmeye cahlsilmistir.
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Amerika tehlikesinin farkina varan Fransa hikimeti Fransiz ekonomi-
sini, kaltarina ve sinemasini korumak icin harekete gecmis, devlet di-
zenleyici ve kural koyucu olarak bu alanda ¢alismaya baglamistir. Fransiz
sinema endustrisini korumak amaciyla ilk kota, 12 Mart 1928'te yururlige
girmistir. Fransiz film ihracatgilarina, yabanci film ithalati sinirlamasi geti-
ren bu uygulama, ayni yilin 1 Mayis tarihinde yenilenerek dagitimcilara
yedi yabanci film karsiliginda bir Fransiz filmini dagitma zorunlulugu koy-
mustur. Fakat s6z konusu kota diinyada yayilmaya baslayan Hollywood
filmlerine karsi Fransiz sinema endustrisini korumaya yetmemistir. 1927
yilinda ilk sesli film “Jazz Singer”in gésterimi ile Fransiz Sinemasi yeni bir
tehlikeyle karsilasmistir. Sessiz sinemanin blyik sinema okullarindan bi-
rine sahip olan Fransiz Sinemasi'nin sessiz sinema igerisinde olusturdugu
dil, Hollywood'un ticari ve formel normlarina gore sesli sinema ile degis-
meye baglamistir. Clink(i sinema, eski ile yeniyi birlestiren, teknik olarak
gelisen bir endustri ve sanat kolu olmustur.

Ortak dile sahip oldugu ingiltere'yi bir koprii olarak kullanan Amerika,
sesli film teknolojisini Avrupa’ya tanistirdiginda basta Fransizlar olmak
Gzere tim Avrupalilar bu yeni teknolojiye karsi cikmigtir. Ozellikle Holly-
wood’un ilk baslarda dublaji kendi yapmasi nedeniyle, Fransizlar Ameri-
kan aksanli Fransizca'ya biiyiik tepki gostermislerdir. Ote yandan, Avrupa
sinema anlayiginda her zaman gorsellik sesin éniinde olmustur. Fakat hal-
kin degisen ilgisi ve Hollywood filmlerine artan meraki nedeniyle Fransa,
dublajli Amerikan filmlerine 29 Haziran1932'de izin vermek zorunda kal-
mistir, fakat bu filmlerin gésterimlerine sinirlamalar koymustur. 24 Haziran
1933 tarihinde getirilen bu sinirlama yilda 140 film iken, halkin yukarida
bahsedilen ilgisi nedeniyle, 1934 yilinin sonunda bu kota 94 filme indiril-
mek zorunda kalmistir. Clnkl Fransiz halki, Amerikan filmlerini daha iyi
teknigi, daha dogal stili ve seri anlatimi sayesinde gergcek yasama daha
yakin buldugu icin tercih etmeye baslamisti. Bunun Gzerine Fransiz stid-
yolari Hollywood dilini Fransiz filmlerine uyarlama karari almistir.

Amerikan filmleri ile olugan yeni glizellik standartlari arastirilmaya ve
uygulanmaya baslanmistir. Yeni gelismelerden memnun olmayan ente-
lektiiel cevre, Amerikan kiltirinin sinemadan baslayarak tim ulusal kil-
tard yok etmeye basladigini 6ne sirerek devletten yardim istemistir.
Yukarida belirtilen bu gelisme karsisinda Fransiz htikiimeti, Fransiz sinema
sektorini glglendirecek yeni kararlar almaya devam eder. ilk olarak II.
Emperyalist Savasg'tan 6nce, Gaumont stldyolarini devlete bagl bir ku-
rulus olan Havas satin almigtir.



Partizan/118

Ote yandan, Fransiz sinema sektorini inceleyen pek cok rapor hazir-
lanmigtir. Dénemin Kuiltir ve Enformasyon Bakani Jean Zay, devletin si-
nema sektoriine finansman saglamasi icin gerekli hukuki diizenlemeleri
yapmak icin calismalara baslamistir. 1939 yilinda sinema sektériinti can-
landirmak ve Fransa'nin bu sektdrdeki etkinligini tekrar yakalamak igin
diinyanin en énemli sinema festivallerinden biri olan Cannes Film Festi-
vali diizenlenmeye baslamistir. Ote yandan Jean Zay, sinema calisanlari-
nin haklarini korumak igin yeni kanuni diizenlemeler yurtrlige koymustur.
14 Haziran 1940 tarihinde Alman isgaline ugrayan Fransa'da kurulan Vichy
hikimeti doneminde Almanya ile muttefik olan Fransa'nin politik tavri-
nin yani sira; Avrupa’nin sinema sanatindaki yetenegini yiktigi, sinema
salonlarini ele gecirdigi, bagimsiz yayincilari ve sonug olarak Avrupa film-
lerini yagmaladigi gerekgesiyle, Fransa’da Hollywood filmlerine agir ko-
talar konmustur.

Dr. Dietrich adindaki bir Nazi subayinin basina getirildigi COIS Komitesi
tarafindan kurulan Continental adli kurulus, film yapim, dagitim ve goste-
rimini kontrol ederek, Fransiz sinema salonlarinda sadece Alman haber ve
propaganda filmlerini gésterime sokmaktaydi. Bu dénem uygulanan san-
slir nedeniyle gerileyen Fransiz Sinemasi tek tiik yapimlar disinda tama-
men yok olmustur. Ote yandan bu kotalardan rahatsiz olan Amerika
Avrupa'ya agilmak igin cesitli planlar yapmistir. Oncelikle Amerika ile ti-
careti kuvvetlendirmek icin Avrupa’da Amerikan drinlerine ihtiya¢ du-
yulmasini saglamak gerekmistir. Bu ihtiyaci olusturmak igin Avrupa
toplumlarinda Amerikan yasam tarzi 6zendirilmesi zorunlu bulunmustur.

Bu konuda ABD hiikiimeti Hollywood Sinemasi’'ni en bliyik yardimcisi
olarak belirlemistir. 2. Emperyalist Savag'tan sonra kurulan PWB'nin (Ame-
rican Psychological Warfare Branch-Amerika Psikolojik Savas Merkezi)
yaptigi calismalar sonucunda verilen kararlar dogrultusunda, Avrupa’da
1939-1944 yillar arasinda pek ¢ok Hollywood filminin gdsterilmesi 6ngo-
rilmistiir. Ote yandan bu filmlerin ABD'de kendi masraflarini gikartmis ol-
dugu icin oldukga ucuz olmalari Avrupa sinema salonu isletmecileri
tarafindan tercih edilmelerini dogurmustur. Savas sirasinda Avrupa’ya film
ihracati yapamayan Amerika, dort yillik agigini cok kisa bir sire icerisinde
kapatmayi basarmistir. Hollywood stidyolari Amerikan ordusunun da des-
tegi ile italya, Almanya ve Fransa’da film komisyonlari kurmustur. Ozellikle
sinemanin ilk yillarinda dinyanin en bayuk film tiiccari olan Fransa ve
Hollywood'u etkileyen pek cok sanat akimini yaratan ve gti¢li bir sinema
okuluna sahip Almanya, Amerika'nin ilk hedefi olmustur.
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Avrupa’nin 1930'larda kendisine koydugu kotalardan ders cikaran
Amerika, yaptigi yeni anlasmalar ve kirdigi kotalar ile Avrupa film endUs-
trisini ele gecirmis, Amerika’dan Avrupa’ya bir film yolu kurmustur. Fa-
sizmden yeni ¢ikan Avrupa'ya serbest pazar ekonomisini getirmis ve bu
ekonominin dlinyada kullanilan ekonomik diizen haline gelmesi igin yeni
bir adim atmistir. 2. Emperyalist Savas'ta sermayesini, dogal zenginlikle-
rini, insan gucund, ekonomisini ve endustrisini kaybeden Avrupa’nin ag
ve umutsuz halkini, komunist rejim ve ekonomisinden uzak tutmak ama-
ctyla Amerika’'nin Avrupa'ya yaptigi 13 milyar dolarlik Marshall Ekonomik
Yardimi’'ndan pay alabilmek isteyen Fransa ise bazi édiinler vermek zo-
runda kalmistir. ismini Fransa Disisleri Bakani Leon Blum ile Beyaz Saray
Sekreteri James F. Byrnes‘tan alan Blum-Byrnes Anlasmasi, Fransiz film-
lerinin Fransa'daki glictini kirmak ve Hollywood filmlerindeki ll. Paylagim
Savasi'nin baglangicina kadar stiren kotayi kaldirmak amaciyla 28 Mayis
1946 tarihinde yapilmistir. Blum-Byrnes Anlagmasi ile Fransiz sinema pa-
zari, yabanci yapimlara ve ozellikle Amerikan yapimlarina acilmistir.

Anlasma Fransa’daki sinema salonlarinda yerli film gésterim kotasini
yilda 13 haftaya kadar indirmistir. Béylece geri kalan haftalarda 6zellikle
Amerikan filmleri gésterim imkani bulmustur. Bu uygulama yilda yaklasik
121 Amerikan filmine vize vermek anlamina gelmektedir. 1946'da Fran-
sa’da ayda 35 Fransiz filmine karsilik 38 Amerikan filmi goésterilirken,
1947'de anlagsmadan sonra 54 Fransiz filmine karsilik 338 Amerikan filmi
gOsterilmeye baslanmistir. Blum-Byrnes Anlagsmasi Fransiz hikimetinin,
Marshall Yardimi’'ndan yararlanmak igin verdigi en ciddi 6diin olmustur.
22 Haziran 1946'da yapilan bir basin toplantisinda, Leon Blum anlagsma-
nin kosullarini séyle aktarmaktadir: “7Tam gérisme olanaksiz oldu. Ame-
rikali dostlarimiz, bizim ulusal isletmemizin % 30’unu korumamizi kabul
ettiler. Oysa ltalya’ya sadece % 17’lik bir hak tanimustilar. Size itiraf ede-
rim ki, Fransa’nin yliksek ¢ikari igcin Fransiz sinema loncasini feda etmem
gerekseydi bunu seve seve yapardim.”

Blum-Byrnes Anlasmasi'nin sonucunda yukarida belirtildigi tzere
Amerikan filmleri ¢ok kisa bir siirede Fransiz sinema salonlarinin isgal et-
mistir. Anlasmanin en kot taraflarindan biri ise “block booking” yani toplu
satig yonteminin Hollywood sirketlerince Fransiz film dagitim firmalarina
kabul ettirilmesi olmustur. Bir A serisi gise garantisi olan filme karsilik ucuz
fiyata B serisi filmlerin salonlarda gésterilmeye baslamasi nedeniyle, Fran-
siz sinema sektért cokmeye baslamis; yapimci ve ydnetmenlere ait sen-
dika ve meslek kuruluslari kendi icinde s6z konusu duruma karsi ¢are
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bulabilmek amaciyla galismalara baslamislardir. Blum-Byrnes Anlagsmasi
sinema salonu isletmecileri ve dagitimcilari tarafindan sevincle, 6zellikle
cogunlugu komunist parti Uyesi olan sinema caliganlar tarafindan pro-
testolarla kargilanmistir.

Ote yandan, Mayis 1946'da Fransiz-italyan ortak yapimlari icin imzala-
nan bir anlasma sonucu yapim masraflari bu iki Gilke arasinda paylastiri-
larak azaltilmis, iki Glkenin kaynaklari ortak bir sekilde kullanilmaya ve
bdylece uluslararasi pazara daha rahat giriimeye baslanmistir. 16 Eylul
1948'de kabul edilen Loi d'aide-Yardim Kanunu, film gosterimlerinin kar-
larindan alinan vergilerin Fransiz filmlerinin yapim ve gésterimlerini des-
teklemek icin kullaniimasini 6ngérmekteydi. Bu kanun uyarinca yabanci
film gosterimlerinden iki kat vergi alinmaya baslanmistir. Bu kanun saye-
sinde, savas sonrasl Fransiz Sinemasi'nin, Fransa’'da buyk ilgi géren
“Gone With the Wind-Rlizgar Gibi Gegti” (1939) sayesinde kendine geldi-
gini 6ne sirulmektedir. Yapimcilar devlet hazinesinden ¢ok uygun kredi
alma sansina sahiptiler.

Boylece yapim masraflarinin ortalama % 45'i devlet tarafindan karsi-
lanmaya baslamistir. Ustelik sinema calisanlarinin yogun protestosu kar-
sisinda Fransiz hikkiimeti 1946'taki anlasmayi Fransa lehine yenileyen yeni
bir anlasmayi 1948 yilinda MPEAA ile imzalamistir.

CNC'nin Kurulusu

Ote yandan, daha 6nce, isgalin devam ettigi 1943 yilinda Uinli oyuncu
Pierre Blanchard'in énderliginde kurulan CLCF (Comite de Liberation
du Cinema Frangais -Fransiz Sinemasi'ni Ozgirlestirme Komitesi) gizli
bir kurulus olarak sinema galisanlari tarafindan 1945 yilinda Fransa ile
beraber Fransiz Sinemasi da 6zgurlestiginde bu alanda yapilacak yeni
diizenlemeler konusunda tartismalar ortaya cikti. Once Alman isgalin-
deki isbirlikciler sektérden temizlenmeye basladi. Ardindan CLCF ve
COIC’nin boslugunu doldurabilecek bir sinema Ust kurulusu kurma
arastirmalarina girisildi.

Once 25 Ekim 1946 yilinda 6nce Office Professionnel du Cinema et de
la Direction General (Sinema Calisanlari Genel MudurlGgu) adi altinda
Michel Fourre Comeray’in yonetimindeki ofis CNC (Centre National de la
Cinematographie-Ulusal Sinema Merkezi) adi altinda sinema sektoriin,
calisanlarini birlestirme, sendikalar gibi hilkimetin de calismalarinin kont-
rolind kurmak, Blum-Byrnes Anlagsmasi ile devletin azalan sinema calis-
malarini artirmak amaciyla yeni bir diizenlemeyle tekrar kuruldu. 1945
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Mayis‘inda Jean Painléve Cannes Film Festivali'ni yeniden baslatti. Ulu-
salci bir mantik ile kurulan CNC devletin sinema sektériindeki diizenle-
yici, destekleyici ve koruyucu g¢aligmalarini bir ¢ati altinda topluyordu.
CNC ile sinema sektoriini ve bu sektorle birlikte tim goérsel isitsel diinyayi
duzenleyici, destekleyici, takip edici tek Glke olan Fransa’da CNC'yi bes-
leyen en 6nemli finansal kaynak sinema bilet ticretlerinden alinan vergi ol-
mustur. CNC ayrica gorsel isitsel sektdr calisanlari arasinda bir bag
kurmakta, yine bu alanda kanun koyucu 6zelligi olan bagimsiz bir kurulus
olarak varligini devam ettirmektedir.

Nazi sinemasi
“Entelektiiellik, insan bilinci i¢in biylik bir tehlikedir.” (Joseph Goebbel)

1. Emperyalist Savas sonrasi stirec, emperyalistler arasi pazar kapma
kavgasinin daha siddetli bir bicimde yeni bir savasa dénlseceginin ema-
releriyle ilerliyordu. Bu savasta blytk kayiplar veren yenilmis emperya-
listler, gerek iktisadi durumlari dogrultusunda, gerekse halklarinin
glvenini toparlama adina, farkli doktrinler benimsediler. Birinci emper-
yalist savasin en 6nemli istekcisi ve 6niine blyik hedefler koyan Al-
manya, savastan en ¢ok yipranmis Ulke olarak ¢ikmisti. Alman tekelci
sermayesi, farkl bir yapilanmayla kendine guiveni sarsilmis olan toplumu
birlestirme ve buttinlestirme ¢abasina girdi. Bu ¢aba icerisinde en ¢ok dik-
kati ceken ve ne yazik ki fazlasiyla basarili oldugunu séyleyebilecegimiz ki-
simsa “nasyonalist propaganda” idi.

1920’lerin sinemasi, hizlica gelismekte olan medya teknolojileriyle kisa
siirede endustrilesti. Almanya 6zelinde bu endistrilesme icerisindeki po-
tansiyelin farkinda olanlar, bir Weimar ekoll olarak yiikseldi; sonralari
Alman disavurumculugu basgligi altinda anilacak olan Robert Wiene (Das
Kabinet Des Dr. Caligari/Dr. Caligari'nin Kabini, 1920), EW. Murnau (Nos-
feratu, 1922) ve Fritz Lang (Metropolis, 1927) gibi isimlerle blyuk bir po-
pulariteye ve uluslararasi basariya ulasti.

Alman sinemasinin bu yUkselisi ayni zamanda sinemanin amactan
ote aragsal fonksiyonunun da benimsenmesinde ziyadesiyle etkili oldu.
Ancak Machtergreifung’dan (Hitler'in sansélye olarak segimi) sonra
sinir icerisindeki sinema emekcilerinin cogu Ulkeyi terk etti. Reichs-
filmkammer’in (Reich Sinemacilari Birligi) kurulusuyla beraber geri
kalan tiim sinemacilar Joseph Goebbels’in basinda bulundugu Re-
ichskulturkammer’in kontrolGne girmis oldular. Goebbels, modern sa-
natlarin islevsel yapisinin manipule edilebileceginin farkindaydi ve



Partizan/122

Reichskulturkammer de Goebbels’in actigi yolda ilerledi. Sinema en-
dustrisi, Goebbels’in 6ncelikli egildigi konulardan biriydi. Savasg sirasi
ve sonrasinda yasanan ekonomik buhranin sinema endustrisi Gzerine
etkisi bicimseldi; disuk bitce sebebiyle farkh teknikler denenirken,
sembolizm ve mizansenin temel alindigi bir Gslup olan disavurumcu
sinema gelisti. ikonlasan Alman disavurumculugunun dogurdugu mo-
dern Alman sinemasi, kitleler lGizerinde ciddi anlamda etkiliydi.

Elestirinin Goebbels emriyle tamamiyla sanslrlenmesi de sinemanin
propaganda amaciyla sekillendirilisinin bir parcasiydi ve bdylece kitleleri
yonlendirebilecek bir arag her kismiyla devlet kontroliine gecti. Ulkedeki
sinema Urunleri artik tamamen otokrat bir devletgilik ekoll icerisinde Ure-
tilecegi icin herhangi bir elestirel yorumun getirilmesi 1936 yili itibariyle ta-
mamen yasaklandi. Reichskulturkammer'in elini atmis oldugu hemen tim
kaltarel cahisma alanlari da benzeri engellemelerle karsilasti; bunlarin ice-
risinde 1936 yil icinde yurirlige giren yabanci filmlerin gosterimini ya-
saklayan yasa da bulunuyordu. Ancak sinemanin tam da popdler ve
hazmi kolay bir kitle etkinligi oldugunun farkinda olan Goebbels, yasaklar
dogrultusuyla sinemayi “nasyonal sosyalizm” baglaminda etkin bicimde
kullanmaktan geri durmadi.

Nasyonal Sosyalist i§gi Partisi'nin kontroliint eline aldigi Alman sine-
masinin kayda deger yénetmenlerinden ilk olarak Leni Riefenstahl, Tri-
umph des Villens/iradenin Zaferi (1935) ile 1934 Nuremberg Nazi
Kongresi'ni provokatif bir belgesel diliyle anlatmayi denedi. Bu anlatim;
“nasyonal sosyalizm” dlsUncesinin tim yurt genelinde kitlesellesmesi
acisindan buyuk bir 6nem tasirken, ayni zamanda sinemasal teknik anla-
minda da nitelikliydi. Makinelesmis modernizmin insan suretindeki yan-
simasini en iyi sekillerde gorebilecegimiz belgeselde, ginumauz kitle
psikolojisinin siyasal séylem icerisindeki yeri hakkinda buyk bir okuma
yapma imkani da bulunuyordu.

Ancak toplumun igerisinde bulundugu devletci despotizmin baskici
sartlari ve nasyonal sosyalizmin, iyi bir ulus insa edecegine dair ikna ka-
biliyeti Riefenstahl ve benzerlerinin sanati hakkinda elestirel bir sdylem
Uretilebilmesini engelliyordu. Béylelikle Triumph des Villens ve ardindan
gelen, 1936 Berlin Olimpiyatlari’nin belgesellestirildigi Olympia (1938),
Riefenstahl’in Glkedeki Alman milliyetgiligini katmerlestirdigi, partinin ve
Goebbels’in dncelikle amagladigl “halkin kendine glivenme” hedefini gor-
sel propaganda agisindan oldukca tatmin eden 6rnekler oldular. Bu eser-
lerdeki bakig agisi, fazlasiyla “koér kér parmagim goéziine” bir yliceltme
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estetigi iceriyordu. Ornek vermek gerekirse, Olympia’daki Alman atletle-
rin zeminden bagimsiz ugarmigcasina gosterildikleri planlar, figlratif ola-
rak filmin basindan itibaren gdénderme yapilan Helen idealizmi ve
Ubermensch'’i baska irklar tizerinden alt metin olarak tanimlama derdi fil-
min esas amaci hakkinda oldukga net fikir verebiliyordu.

Riefenstahl’in parti séylemi agisindan basarili 6rneklerinin ardindan
gelen eserlerse, bize net bir politikayi okutabiliyordu; éncelikle halkin ari-
ligi ve ylceligi hakkinda halk bilgilendirilecek, umutlu ve rasyonel bir mo-
dern yasayisin gelecegdi inancina sahip, insana (ama sadece “kendinden”
olana) inanan bir toplum yaratilacakti. Bunun ardindan gelecek olansa,
ariligin tatmini icin “ic mihraklarin” betimlenip, dislanma gtidiistiniin olus-
turulmasiydi. Bu iki safhanin ikinci ayaginda Veit Harlan'in Jud Siiss/Ya-
hudi Siiss’i (1940) kurgusal acidan, Fritz Hippler'in Der Ewige Jude/Aylak
Yahudi'si (1940) ise belgesellik agisindan “6tekilestirme”nin netlesmesini
sagliyordu. Jud Suss'teki protagonist, kurnaz ve (elbette ki) varlikh Yahudi
koylist Joseph, saf Alman soylularini gesitli oyunlarla kandiryor ve y6-
netimin en Ust katina kadar sizmaya calisiyordu.

Benzerine Tlirk sinemasinda da coklukla rastlayabilecegimiz “dlismani
betimleme ve irksal agidan netlestirilmis iyi-k6ti ayrimi” ikinci etaptaki
filmlerin 6ncelikli amaciydi. Jud Siiss'teki kotl niyetin zerresini barindir-
mayan “Alman halki” (ki filmden alabilecegimiz tek kot Alman huyu saf-
lilgin biraz 6tesindeki avallikt)) ve az kisi de olsalar ahlaksiz, kurnaz ve
varlik disinda kutsali olmayan “Yahudi halki” betimlemeleri nelerin neden
kotl gittigine dair Alman halkina alttan alttan acikca bir yol haritasi 6ne-
riyordu. Hippler’in Der Ewige Jude’siyle beraber bu gtidu insasi acikca
tavan yapti. Polonya’daki Yahudi mahallelerinden adeta cimbizla toplan-
mis gibi yansitilan gortntuler, hem “6teki”lerin UGlkeyi icten ice kemirdi-
gini, ahlak problemlerinin oldugunu ve hatta daha da ileri giderek (Yahudi
adetlerine gore hayvan kesimini saniye saniye anlatmak suretiyle) in-
sanlklarindan siiphe edilmesi gerektigini séyllyordu. Kolaj gériinttler
icerisinde 6nemli Yahudi sahsiyetlerden 6rnekler sunan belgeselde gerek
Albert Einstein, gerek Peter Lorre, cesitli gdrsel manipulasyonlarla kot
gosterilmeye calisihyordu.

Goebbels’in kontroliindeki kimi yaratici sanatlar, farkh platformlarda
olmalarina ragmen, birbirlerine benzer sekilde halkin gtivenini toparlaya-
rak ve halkin arilestikce gliclenecegini iddia ederek kitleselligi saglama
adina organize ediliyordu. Mimarideki tutopik girisimlerin ortaya ciktigi,
edebiyatin nasyonal yonde evrildigi ve hatta sosyolojik analizlerin bile
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“insan”dan ¢ikip ari bir irk biinyesindeki antropolojik calismalara yonlen-
dirildigi bir dénemde sinemanin belirlenmis kutsal amac¢ dogrultusunda
yakaladigi basari elbette ki yadsinamaz. Bir irk Gizerinden yapilan “vatan-
daslik” taniminin, dislanan halk kesimlerine atfedilen nitelikler karsisinda
yUceltilmesi, idealize edilmesi, ardindan yapilacak insan tanimina digla-
nan kesimlerin uymadigi savinin yayginlastiriimasi ve bu kesimlerin hor
gorulmesi, bittn bu distinsel sistemin devletci ideolojiden halk ideoloji-
sine doénlsturilmesi propaganda sinemasi sayesinde gerceklestirilebildi.

Nazi Donemi Alman sinemaciligi, sinemanin sanatsal veya toplumsal
parantezden ¢ikip tamamen belirli bir devletci amag¢ dogrultusuna nasil
yonlendirilebilecedi hakkinda da oldukga etkili bir 6rnek. Zira, totaliterles-
mekte olan bir sistemin, modernizmin guclendirdigi teknolojik medya
araclarini kullanarak kitleye hitap etmesi, bunu, su an bile “kiltirel eg-
lence faaliyeti” diye kisaca acabilecegimiz sinema Ulzerinden gergekles-
tirmesi, devletci politikanin her an, her araci kendi kontrol mekanizmasi
yararina kullanabilecegi potansiyelini acik ediyor.

Bununla birlikte, iradenin Zaferi “Bitiin Zamanlarin En lyi Propaganda
Filmi” unvanini hak ediyor. Bunda Aydinlatma ve Propaganda Bakani Go-
ebbels’in de payi oldugunu unutmamak gerekir. 28 Mart 1933'te Goebbels
sinemacilarla bir toplanti yapar. Metin Erksan séyle diyor: “Bu toplanti-
nin ddsgiincesini Lenin’in “Tim sanatlarin en énemlisi sinemadir” sézi
olusturmaktadir. Ciinkii Goebbels Alman sinemacilarina érnek film olarak
Sergey Eisenstein’in “Bronénosets Potemkin” Savas Gemisi Potemkin
(1925) (Tiirkiye’de Potemkin Zirhlisi adiyla gdsterildi) filmini gdsterir. Go-
ebbels’e gére Potemkin, mikemmel bir sanat filmi olmanin yanisira, et-
kili ve usta bir propaganda filmidir".

Goebbels sinemaya bu disgtinceler dogrultusunda énem vermistir.
14 Temmuz 1933’te, bakanhk binyesinde RFK'yi (Reichfilmkammer-
Alman Film Burosu) olusturur. Bir siire sonra 22 Eylil 1933’te RFK, RKK
(Reichkulturkammer-Alman Kiltiir Blirosu) olur. Blironun yedi boli-
muinden birisi de sinemadir. Sinema sanati devlet katinda éncelikli bir
yer tutmaktadir.

Haber filmleri de Alman Propaganda Bakani Goebbels'in savas sira-
sinda kamuoyunu sekillendirmek ve yonlendirmek icin kullandigi ana un-
surlardandi. Nazi rejimi, savas basladiktan sonra haber filmleri Gzerinde
daha siki kontrol saglamak i¢in tlkenin rekabet halindeki cesitli haber sir-
ketlerini Deutsche Wochenschau (Almanya icin Haftalik Perspektif) adi al-
tinda tek bir girket olarak birlestirdi. Goebbels her bir haber filminin
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olusumuna, hatta diizenlenmesine ya da revize edilmesine etkin sekilde
yardimci oldu. Profesyonel fotografcilar tarafindan cekilen 12-18 saatlik
filmler her hafta Berlin’e kurye ile goénderiliyor ve dlizenlenerek 20-40 da-
kikaya indiriliyordu. Haber filmlerinin her bélimuinin kopya sayisi
400'den 2.000’e cikarken dagitimi da buyik 6lciide yayildi ve gesitli ya-
banci dillere (isvecge ve Macarca dahil) gevrildi.

Mobil sinema kamyonlari haber filmlerini Almanya’nin kirsal bolgele-
rine taglyordu. Moskova'yl savunan Sovyetlerin 6 Aralik 1941’deki zaferi
ve Almanlarin bes giin sonra 11 Aralik’ta ABD’ye savas ilan etmesi askeri
miucadelenin uzayacagini gosteriyordu. Almanlarin Stalingrad’ta Subat
1943'teki feci yenilgisinden sonra, Nazi propagandacilari i¢in savas ko-
nusunda halk destegini korumanin zorlugu ¢ok daha artti. Almanlarin
resmi haberleri gerceklerle bagdastirabilmesi gittikce zorlagiyordu ve
cogu kisi dogru bilgi edinmek igin yabanci radyo yayinlarini dinliyordu. Si-
nemaya gidenler asikar bir propaganda olan haber filmlerini reddetmeye
basliyor, hatta Goebbels haftalik bélimiin verilmesinden 6nce sinemala-
rin kapilarinin kilitlenmesini emrediyordu, izleyiciler uzun metrajl filmi
gormek istiyorlarsa bunu seyretmek zorundaydilar.

Almanya 1935'te dlizenli televizyon yayini yapan ilk tGlke oldu. Propa-
ganda Bakani Joseph Goebbels yeni yayin aracindaki blytk propaganda
potansiyelini gordu, ancak en iyi sonucun sinema ya da tiyatro gibi yer-
lerde toplu izleme sayesinde alindigina inaniyordu.

Buraya kadar propaganda sinemasinin ne oldugundan ve bu sinema-
nin yapitasl iki filmden séz ettik. Bu sinemanin toplu bir degerlendirme-
sini yaparsak Nazi propaganda filmlerinde sunu goriruz:

1. Almanya her seyin lzerindedir: “Deutschland, Deutschland (iber
Alles!”. Alman milliyet¢iligini one ¢ikaran filmler vardir ve bunlar asiri
milliyetgi, irk¢r ve fagist gordsler sergilerler.

2. Alman irkgihigini isleyen filmler: Ustiin bir Alman irki oldugunu sa-
vunurlar ve diger uluslarin onlarin hizmetinde oldugunu vurgulariar.

3. Otoriteye baglilik: “Ein Reich, Ein Volk, Ein Fiihrer”. Tek devlet, tek
halk, tek basbug. Bu filmlerin slogani budur. Fiihrer’e itirazsiz itaat vardir.

Otorite olmazsa hicbir seyin ylrimeyecegini savunurlar. Almanya’'nin,
2. Emperyalist Savas'ta yenilmesi ve ardindan gelen siirecte, sinema ala-
ninda Usttnligin ABD’ye tamamen gecmesiyle birlikte, Alman sinema
sektori oldukca geri bir duruma diismustur, bugiin agisindan da sinema
sektoriinde ve 0Ozellikle film Gretiminde etkisiz bir konumdadir diyebiliriz.
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Fasist dénem Italyan sinemasi

Dunya tarihinin sahit oldugu en kanh irkcilik vahsetlerinden birinin so-
rumlusu olan Nazi Almanyasinda “Nasyonel Sosyalistler” 1930’lu yillarda
iyice gliglendiklerinde, Mussolini, italya’da 1925'ten beri etkin olarak gérev
basindayd:.

1925'ten sonra italya’nin liberal gevreleriyle bagini koparan Mussolini,
kati diktatorlige giden adimlari teker teker atmistir. Anayasal kurumlar ve
Ozgurlukler gostermelik bir dizeye ¢ekilmis, hukiimet sadece alinan ka-
rarlari uygulayan, parlamentoya karsi sorumsuz bir organa dénusttrilm-
astar. Sendikalar tzerinde kesin bir denetiminin kurulmasini 1926'da
partilerin kapatilmasi izlemistir. italya artik adim adim bir fasist diktatorluk
olma yolundadir. 1928'de ¢ikarilan segim yasasini, fasist ideolojinin yogun
propagandasi izler; sinema da dahil olmak Gzere her tlrlii yéntemin kul-
lanilmasi da “mubahtir”.

Bu siirecte italyan sinema endiistrisi sadece denetim altina alinmakla
kalmamus, italyan sinemasini fasist ydnetimin cikarlari dogrultusunda ge-
listirmek icin bir takim énlemler de alinmistir. Peyami Celikcan bu dénemi
su maddelerle 6zetler;

1. HOkimet tarafindan blyuk bir film stiidyosu (Cinecitta) kuruldu ve
bir sinema okulu (Centro Sperimentale di Cinematografia) acild.

2. Hikumet bliylik sinema stiidyolarina parasal destek saglayarak de-
netlemeye calisti (Direzione Generale per la Cinematografia).

3. Kamu bankalari film yapimcilarina yalnizca propaganda filmleri icin
degil, popliler ve sanatsal filmler igin de kolay krediler vermeye basladi.
Bu ekonomik yardim, film yapimini kolaylastirdi.

4. Hukiimet Amerikan filmlerini yasaklayarak italyan sinemasini gelis-
tirmeye calisti. italya’da gdsterime giren biitiin yabanci filmlerin italyanca
seslendirilmesi zorunlulugunu da getirerek sinema sektoériindeki is hac-
mini artirmaya yoneldi. Bu girisimlerin yani sira Mussolini, oglu Vittorio'yu
italyan sinema endiistrisinde dnemli gérevlere getirmistir. Tiim amaci, Al-
manlarin Triumph des Willens (iradenin Zaferi Leni Riefenstahl, 1935) ve
Sovyetlerin Potemkin Zirhlisi (Sergei Eisenstein, 1925) filmleri gibi bir ital-
yan sinema klasigi yaratmak olan Mussolini, propaganda hedefine ulag-
mak i¢in sinema tarihinin en blyuk bitceli filmi olarak gdsterilen Scipiune
Africano (1937) isimli filmi Carmino Gallone'ye ¢ektirmistir.

Fakat Musollini'nin Etiyopya’daki basarisini perginlemek igin gektirilen
film, komik hatalardan dolay! bir fiyaskoyla sonuglanmistir. Bu girisim, dus
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kinkhgi yaratmis olsa da, Musollini'yi sinemayi propaganda araci olarak
kullanmaktan vazgecirmemistir. Aksine, daha buyk alt yapi yatirimlari,
film okullari, ydnetmen ve oyuncu ithaline yonelik maddi desteklerle ital-
yan sinemasini kendi arzuladigi noktaya ¢ikarmaya calismistir.

Morandini'nin aktardigina gére, 1930-1943 arasinda yapilan 722 filmin
30'unda fagist propaganda oldukca belirgindir. Yazar, bu tarz filmleri dért
kategoriye ayirmistir :

1) Yurtsever ve/veya askeri filmler

2) italya’nin “Afrika misyonu”yla ilgili filmler

3) Kostimli dramalar

4) Anti-Bolsevik ve anti-Sovyet propaganda filmleri

Sovyetler Birligi ve sinemada sosyalizm propagandasi
Sovyetler Birligi'nde sinemanin hem teorik, hem de pratik olarak bu kadar
gelismesinin ve tim diinya sinemasini etkilemesinin altinda yatan énemli
nedenler var kuskusuz. Bunlardan ilki, gercek bir devrimin hemen erte-
sinde ortaya ¢ikmis olmasidir. Yizlerce yillik geleneklerin altiist oldugu,
yeni olan bir seylerin kurulmasi icin insanlarin seferber oldugu bu tarih-
sel sliregte ortaya ¢ikan geng kusak, devrimin verdigi 6zguvenle o giine
kadar sinemaya dair tiretilen her tiirlii kuram ve yéntemi yeniden sorgu-
layip parcaladilar; sonra yeniden kurdular.

Devrimin lideri Lenin icin sinemanin yeri ise ayriydi. Lenin sinemanin
halk kitleleri Gizerindeki etkisinin farkina varmisti ve Glkenin 6nde gelen si-
nemacilarini desteklemekle kalmiyor, ayni zamanda yeni sinemacilarin ye-
tistirileceg@i okullarin acilmasini tesvik ediyordu. Sovyet Sinemasi'nin o
gline kadar var olan sinema anlayisinin degistirilmesinde ve diinyaya Ei-
senstein, Vertov, Pudovkin gibi blyik yénetmenler kazandirmasinin al-
tinda hi¢ kuskusuz yepyeni bir tlke kurmus olmanin ve Ulkede olusan
devrimci havanin yarattigi sinirsiz yaraticilik duygusunun payi byuktar.
Sovyet sinemasinin bu kadar gelismesinin bir diger nedeni ise basta Lenin
olmak Uzere; devlet gorevlileri ve organlari tarafindan saglanan destek-
lerdi. “Kétu film yapmak” disinda her tirld hak taninin bu geng kusak,
dinyanin ilk sinema okulunda egitim almis; devletin onlara sagladigi tek-
nik olanaklarla ilk filmlerini cekmislerdir.

Lenin, sinemanin halkin aydinlanmasinda énemli bir yeri oldugunu fark
etmis ve sinemacilari filmlerini géstermek igin tlkenin en Gcra késelerine
goéndermis; buralarda halkin yasayisi hakkinda fikir sahibi olan yénet-
menler; yepyeni hikayelerle biytk kentlere geri dénmuslerdir. Bu sine-
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manin bu kadar geliskin olmasi devrimi halka anlatma cabasiyla kosuttur
aslinda. Devrime yirekten inanmis bu geng kusak; bir yandan estetik 6zel-
liklerden 6diin vermeden, hatta yeni degerler katarak filmler ¢ekmisler;
Ote yandan halkin beklentilerini karsilayacak yapimlara imza atmislardir.

Sovyet sinemasinin en buyk 6zelligi bicimden fazla 6ze nem ver-
mesidir. Filmler bicimlerine gére degil, tasidiklar 6ze gore degerlendi-
rilir. Sinema halkin toplumsal yasama katilma istegini artirmak, olumlu
kahramanlarla seyircisine toplumsal anlayisi asilamak ve halk kitleleri-
nin begdenisini egitmek amaci guder. Devrimin iddialarindan birisi olan
burjuva sanat ve dislnce akimlarindan kurtulmak da, Sovyet sinema-
cilarin yeni yontemler, Gsluplar ve kuramlar gelistirmesinde 6nemli bir
etki yaratmistir.

Bu bakimdan Sovyet Sinemasi, Bolsevik Devrim’den ayri diistinu-
lemeyecek bir sinemadir. Her ikisi de eski olani yikip, yeni olani ortaya
ctkarmak iddiasindadir. Sovyet Sinemasi’'nin kaderi de devrimin kade-
rini izler.

Devrim Oncesi Rusya’da Sinema

Rusya’da ilk film gésterimi 1896 Mayis'inda St. Petersburg’ta Lumiere kar-
desler tarafindan gergeklestirilmistir. Daha sonra ingiliz Robert W. Paul ve
Amerikali Edison sirketinin gosterimleri gergeklestirilmistir. Bu gosterim-
lerin ardindan Rusya’da bircok yabanci sirket biiro agcmis ve film goste-
rimleri gerceklestirmistir.

1907'de Alexander Draknov’un bitiremedigi Boris Godunov ve Fransiz
sirket Pathé tarafindan yaptirilan Don Kazaklari (1908) isimli belgeselden
sonra; yonetmenligini Viladimir Romashkov’un yaptigi “Stenka Razin”
isimli film 15 Ekim 1908’de ilk Rus filmi olarak halka gosterilmistir. Ardin-
dan Ulkenin blyuk kentlerinde sinema salonlari agilmaya baslanmis ve
film stidyolari kurulmustur. Bu dénemde daha cok tlkenin biylk edebi-
yatcilarinin eserlerinin sinemaya aktarildigi gorulir. Bunlarin yani sira Sha-
kespeare, Dickens, Hugo gibi diinyaca UnlG yazarlarin eserleri de
sinemaya aktarilmistir. 1909 yilinda Rusya’da 23 film yapilirken, bu sayi
1916 yilina gelindiginde 500G agmistir. Bu dénemin en 6nemli filmleri ara-
sinda Meyerhold'un 1915 yilinda ¢ektigi Dorian Gray’in Portresi ve Yakov
Protazanov'in 1917 yapimi filmi Peder Segius gosterilebilir. Tolstoy’dan
uyarlanan Peder Sergius, gosterime giremeden yasaklanmig, ancak dev-
rimden sonra seyirciyle bulugabilmistir. Meyerhold'un Sovyet sinemasina
katkilari ise yadsinamayacak dlizeydedir. Ayni zamanda gelmis gecmis
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en 6nemli tiyatro yénetmenleri arasinda yer alan Meyerhold; devrimden
sonraki dénemde aralarinda Eisenstein’in de bulundugu gelecegin par-
lak yonetmenlerine dersler vermistir.

Eisenstein, manevi babasi olarak tanimladigi Meyerhold’la ilgili g6-
ruslerini sOyle dile getirir: “Benim Ustam kadar kimseyi asla sevmedi-
gim, tapmadigim ve putlastirmadigim bilinmelidir. Gdndn birinde kendi
6grencilerim iginden de biri ¢cikip benim hakkimda ayni sézleri séyleye-
cek mi acaba? Hayir séylemeyecek. Ve bu, benimle égrencilerim lizerine
bir yargi degil, benimle ustam arasindaki iliskinin kiymetini ortaya koyar.
Clnkd ben, onun cariklarinin bagini ¢ézecek degerde bile degilim, zaten
o da, Novinski Bulvari’nin isinmayan stiidyolarinda kegceden yapilmis ¢iz-
meler giyerdi. Cok yaslandigimda bile, bir insan olarak yanlislari nede-
niyle tiyatronun en biylik ustalarindan birisinin bdtin adimlari tiyatro
sanatimizin sayfalarindan silinmis de olsa, kendimi yine onun ayak izle-
rinin tozunu dpecek degerde gdérmeyecegim. Sevmeden, ilahlastirma-
dan, tutku ve hayranlik ol/madan yasamak imkansizdir.”

Meyerhold'un ¢aligmalari 1902’'den devrime kadar olan b6lim ve dev-
rimden sonraki béliim olarak iki ayri ddonemde incelenir. Meyerhold, do-
galci tiyatronun gercegi ylzeyde ele almasina karsi ¢cikmaktadir, tiyatroda
seyirciyi aldatan vurgulari reddeder. Meyerhold, yalniz dig hareketten
degil, ayni zamanda psikolojik hareketten de arinmis statik tiyatro kavra-
mini ortaya atar. BOylece derinligi olan bir sahne tasarlamanin olanakla-
rini da yaratir. Daha sonra commedia dell’arte’nin 6zelliklerinden etkilenen
Meyerhold, grotesk tiyatroya ydnelmis ve bir siire sonra statik tiyatro an-
layisini birakarak dinamik bir anlayisi benimsemistir. Devrimden sonra ti-
yatronun eylemin i¢inde yer almasi gerektigini disiinen Meyerhold,
ozellikle ajitasyon/propaganda tiyatro anlayisini benimsemis, tiyatroyu
yalinlagtirarak isci tulumlari iginde rol verdigi oyunculari iskeleler, ylkse-
len, alcalan, dénen, kayan duzeyler ve seyircinin arasina uzanan oyun
alanlari Gizerinde oynatmistir. Ayni yillarda daha sonradan birgok énemli
filme imza atacak sinemacilara tiyatro ve kuram dersleri veren Meyerhold,
dusgtlinceleriyle Sovyet sinemasini derinden etkilemisgtir.

Birinci Emperyalist Savas'in tim hiziyla devam ettigi 1917 Ekim'inde,
Rusya’da Lenin’in 6nderliginde gerceklestirilen devrim; diinyada yepyeni
bir dénemin habercisi oldu. isci sinifi ve kéyliiler, burjuva iktidarlara kars!
uzun yillardir sirdirdtkleri miicadelede nihayet bir zafer elde etmis ve o
zamana kadar cesitli bicimlerde dile getirilmis olan sosyalizm 6zlemi ger-
ceklesmistir.
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Ulke, dort yil siiren i¢ savasin ardindan yeniden yapilanmak i¢in yogun
bir calisma temposu icine girerken, kiiltirel alanda da énemli yeniliklere
imza atiliyordu. Avrupa’nin ve diinyanin bir¢ok yerinden sanatgilar, distince
insanlari Sovyetler Birligi'ne geliyor, buradaki Giniversitelerde dersler veriyor,
yapilan tartigmalari dinliyorlardi. Yeni bir kiltlr ve yeni insanlar yaratmak
icin yola cikan Sovyet Devrimi‘nin sanatta da sdyleyecedi ¢ok sey vardi.

Edebiyatta, mlzikte, resimde ve tabii ki sinemada yeni bakis acilari ge-
listiriliyor; bu alanlarda Gretimde bulunan sanatcilara genis olanaklar su-
nuluyordu. 1904 yilinda dogan ve devrim sonrasinin édnemli tiyatro
insanlarindan birisi olan, sinema alaninda da calismalar yiriten Sergey
Yutkevi¢ “Devrim Sinemasi” isimli kitapta o dénemi su sozlerle anlatir:
“Inanilmaz, harika gtinlerdi; devrimci bir sanatin ilk adimlari. Sanat ¢a-
lismalarimiza ilk basladigimiz yillardan séz ederken, o devrin neredeyse
bdtin yonetmenleriyle belli basli sanatgilarinin dogum tarihlerini duyan
herkesin agzi acik kalmaktaydi. Hepiniz inanilmaz derecede genctik!
Sanat hayatimiza atildigimizda on alti-on yedi yaslarindaydik. Oysa
bunun ¢ok basit bir agiklamasi vardi. Devrim biz gencglerin éndini agmisgti.
O zamanlar bliitiin bir kusagin yok olmus oldugu unutulmamalidir. Bii-
yliklerimiz tlkenin her tarafina dagilmislar, l¢ Savas'ta kirlmislar ya da
Rusya’yi terk edip gitmislerdi. Bu ylizden Devrim acik¢a orgiitlenme ek-
sikligi duyuyordu; bunu anlamistik, tlkemiz bizden ¢alismamizi bekli-
yordu. Acik ki, tlkemizin kiltirdn her alaninda insanlara ihtiyaci vardi.
...Bu ¢agin sanatinin en anlamli ve ilging ézellikleri nelerdi? Birincisi, 6n-
ceden séyledigim gibi sinirsiz bir deney yapma 6zglirliigi vardi. Hentiz
hicbir sey istikrara kavusmamist.. Cumhuriyet, l¢ Savas’la neredeyse
bdtin kuvvetini tiiketmis gibiydi, kendi kiltirdind yaratmaya daha yeni
basliyordu; Sovyet iktidariyla beraber ¢calismak isteyenlere kapilar ardina
kadar acikti. Ama o gtinlerde her sey yolunda da gitmiyordu. Yasl kusak
arasinda, tiyatro ya da Devlet'in baska alanlarinda kendilerine sunulan
mevkileri kabul etmekle birlikte Sovyet iktidarinin fikirlerini sabote eden
kimselere de rastlaniyordu. Gencgler de, bu arada, elbette acik ytireklilikle
6ne atilmaktayd.. O sirada Komdin Sanati adiyla, zihinlerden silinmeyen
bir gazete kurulmustu, gazetenin kuruculari arasinda, kendilerine ‘kom-
fitler” —komdinist fitdristler- diyen Mayakovski, Brik ve Punin de vardi.
Mayakovski’'nin ilk ‘Sanat Ordularina Emirler’i bu gazetede yayinlanmigti.
Yeri gelmisken belirteyim, o dénemde gazeteler parayla satiimaz, herke-
sin okuyabilmesi igin duvara yapistirilirdl. Tiyatrolar gibi ekmek ve tram-
vay da bedavayd.. /'§te, Sovyet Devleti'nin yeni sanati boyle bir arastirma,
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muhakeme ve deney atmosferinde dogmustu. Bati’dan yeni gelen riiz-
gérlarin her esintisine, her etkiye acik, rengarenk bir sanatti. Avrupa’nin
diger bolgelerinde olup bitenleri daha yeni 6Grenmeye baslamistik.”

Sovyetler Birligi Ekim Devrimi'nden sonra sosyalizm ve komiinizmin
erdemlerini ylcelten énemli filmleri yapacakti; bu filmler ayni zamanda si-
nemanin gelismesine de 6nemli katkilar saglayacakti. Bolsevik devriminin
lideri Lenin sinemayi, film tarihinde siklikla tekrar edilen bir ifade olan “en
onemli sanat” olarak gérdi. Lenin sinemanin gérintiler araciligiyla ileti-
sim kurabilmesini dogal bir demokratiklesme araci olarak gordu, bu Sov-
yetler Birligi'nin sayisiz etnik kdkenleri ve dilleri icin kritik bir noktadir. Bu
fikir Sovyet sinemasinin dénclleri tarafindan sezildi. Bunlarin arasinda Gnl{
“Kuleshov experiment” ile goriintiiler arasindaki iliskilerin izleyicinin bi-
lincini nasil etkiledigini gdstererek film montajinin dnemine dikkat ceken
Lev Kuleshov (1899-1970) de bulunmaktadir. Ekim Devrimi'ni izleyen on
yil boyunca Sovyet sinemasi diinyadaki en avangard sinemalardandi ve
artistik modernizm igerisinde bir yer elde etti. Sovyet sinemasinin en
6nemli figlir ve film tarihinin devi, Sovyet devriminin kiskirtma amacgla-
rina hizmet eden gii¢ll, dinamik bir film yapmak icin Marksist diyalektikle
Kibizm ve Yapisalcilik gibi akimlari birlestiren Sergei Eisenstein (1898-
1948) olmustur. Onemli filmlerinden, 6zellikle Stachka (Strike, 1925), Bro-
nenosets Potyomkin (Potemkin Zirhlisi, 1925) ve Oktyabr (Ten Days that
Shook the World and October, 1927), yenilik¢i Griffith filmleri de dahil ilk
sinema filmlerinin statik melodrama 6zelliklerinden timuyle arinmustir,
montaja dayanan bir tarz ya da tim gorUntileri sembolizmle dolu, her
biri muazzam bir entelektiellik tastyan bir film amaclanmigtir.

Eisenstein’'in montaj teorisi entelektiel temelini Marksist diyalektige
bor¢lu olan sinemada 6nem kazanmisgtir. Meslektasi Kuleshov’un aksine,
Eisenstein gorintulerin yalnizca montajla “baglanmasi”ndan ziyade “car-
pismasi” gerektigini hissetti. Eisenstein, Marks’tan yola cikarak, senteze
kaynaklik eden antitezleri ile karsi ¢ikilan klasik diyalektik diisiinme tezine
toplumun stiregelen tezinin (probleminin) sermaye, antitezinin galisan ve
sentezin de devrim oldugu fikriyle yaklasti. Eisenstein bunu bir montaj
yapisina cevirdi, 6rnegin burada Battleship Potemkin’in Odessa Steps se-
risinde car yanlisi birliklerin gériintileri tezdir, antitez toplumun géruntu-
lerini ceker. Son sentez devrim degildir, daha ziyade izleyicinin uyanigidir.
Eisenstein’in filmleri Gnlt montaj teorisinden bile daha énce net bir se-
kilde tasarlanmis, kiskirtma Gzerine yogunlagsmisti (ilk 6nemli film olan
Strike filminde agikga gorlir).
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Kino pravda (“film gercegi”) filmleriyle Dziga Vertov (1896-1954) dahil
diger 6nemli ilk Sovyet yonetmenleri Fransa’da ve daha sonra uluslar-
arasi diizeyde cinema verité akimina esin kaynagi olmustur. Vertov bel-
gesel tarzini ve burjuva sanati kapsaminda tasvir edilen gergeklik
dislncesini degistirmeye ¢alismistir. En kokli basarisi Sovyet sehir ya-
saminda bir giinii anlatan Chelovek s kino-apparatom (The Man With a
Movie Camera, 1929) olmustur.

Siradan bir film, Bertolt Brecht (1898-1956) gibi teorisyenlerin Marksist
estetikleri ile gesitli modernizm bigimlerini betimleyen bir belgesel i¢in
kokla bir degisiklik oldu. Vertov ayri ekranlar, Gist Gste ¢ekimler, animas-
yonlar kullandi, bunun 6tesinde kameranin ¢alismasini géstererek ve kent
Gzerinde kameraslyla dolasan film yapimcisinin bir gérintisi gibi du-
rumlari da kullanarak izleyiciyi film yapmanin tim sirecine sokmaya ca-
listi. Vertov burjuva realizmine ve Ronesans’tan kalma basmakalip bakis
acilarina karsi cikti. Diger Marksist sanatcilar gibi Vertov da dinleyicilerin
kisisel tatmin olma duygusu ve ilham veren bir “dUslnce yapisi” olarak
kabul edilen avuntu iginde uyuduguna inandi.

Dziga Vertov'un manifestosundan maddeler:

- Drama halkin afyonudur.

- Kahrolsun beyaz perdenin olumsuz krallari ve kraligceleri. Yasasin si-
radan, glinliik islerin basindaki 6/iimld insanlar!

- Kahrolsun burjuva senaryolari!

- Drama kapitalistlerin elinde é/imcdil bir silahtir. Biz bu silahla dev-
rimei giinlik yasamimizi sergileyerek silahr dismanimizin elinden alaca-
giz!

- Modern drama da eski diinyanin bir artigi, devrimci ger¢egimizi eski
sekillere sokma ¢abasidir.

- Kahrolsun gtinliik yasamimizin tiyatroda sahnelenmesi. Bizi oldugu-
muz yerde yakalayip ¢ekin!

- Senaryo dzerinde uydurulmus bir masaldir. Biz kendi yasamimizi ya-
sarken tizerimize bicgilen gértintiilere boyun egmeyecegiz!

- Herkes kendi isini yapsin, baskasinin isini engellemesin! Sinemaci-
nin igi bizi, isimizi engellemeyecek bir sekilde cekmektir.

- Yasasin proletaryanin devrimci sine-goézi!

Potemkin Zirhlisi tiim zamanlarin en iyi propaganda filmlerinden biri-
dir. Film, Ekim devrimiyle birlikte devrimi yerlestirmek igin yapilmis gés-
terigli bir filmdir. Kurgunun ilk kez uygulandigi film bir basyapittir. Car’a
kargi Karadeniz'deki Filo’da yer alan gemideki denizcilerin 1905 ayaklan-
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masindan bir kesit sunan film, déneminde bulylk yankilar uyandirdi.
Dulinya elestirmenleri bu filmi tim zamanlarin en iyi on filminden biri ola-
rak gorrler.

Sergey Mihaylovig Eisenstein, 1917 Ekim Devrimi‘nden sonra ¢izgi ye-
tenegi nedeniyle Kizil Ordu Propaganda bdlimuinde goérevlendirildi. Afis-
cilik, tiyatro dekoratorligu, makyajcilik ve oyunculuk yapti. Devlet Yiksek
Film EnstitGsu Film Yénetmenligi BOIimU'nd bitiren Eisenstein 1924'te de
Grev adli filmini yapti. Bunlarin hepsi aslinda birer propaganda filmidir.
Nazi propaganda filmleri gibi bunlar da 1917 Ekim Devrimi'ni savunan
filmlerdir. Potemkin Zirhlisi bir siparis filmidir. 1925 yilinda carlik rejimine
karsi patlak veren ilk isyanlarin yildonimnG kutlamak igin, Rus yonet-
menlerine 1Ismarlanan filmlerden biridir. O zaman yirmi bes yasinda olan
Eisenstein tarafindan gerceklestirilmistir.

Atilla Dorsay Potemkin Zirhlis’'ni bes bélimde topluyor:

“1- Yemek olarak verilen kurtlu eti yemek istemeyen denizcilerin hos-
nutsuzlugu, isyanin ilk belirtileri;

“2- [syanin baslangici, isyancilarin (zerine ag atilarak yakalanmalari,
askerlerin isyancilara ates acmak istememesi sonucu subaylarin yakala-
narak denize atilmasi;

“3- Safakta issiz Odesa sehri, halkin rihtima toplanmasi, bir kadinin
heyecanli konugsmasi...

“4- Odesa’nin biytik merdivenleri... Halkin, kendisine ates acan as-
kerlerle karsilasmasi: Oliim ve kan... Cesetleri ¢igneyip gecen askerler,
6li cocugunu tasiyan ana, bir cocuk arabasinin gittikge hizlanarak asagi
inmesi, Potemkin’in kiikreyen toplari, dikilen tastan bir aslan...

“5-Gemicilerin korkusuna karsilik, isyanci Potemkin'in, ates acmayan
Car’in filosunun arasindan, gemi glivertelerini dolduran binlerce deniz-
cinin “Kardesler... Kardegler...” sesleri arasinda kayip gecmesi...”
Potemkin Zirhlisi'nda bas rol oyuncusu yoktur. Olsa olsa bu Zirhli'nin ken-
disidir. Stlidyo, dekor, makyaj yoktur. Film bir kurgu harikasidir. Kurguyla
carpici sahneler yaratiimis. Atilla Dorsay, Eisenstein’in bir s6zinu alintili-
yor: “Bir ayrinti bazen ait oldugu bditiind tiimdyle aksettirebilir. Béylece
kurtlu etler, biitin bir emekgi kitlesinin i¢cinde bulundugu kétd kosullarin
bir simgesi olmakta, giivertede olanlar, biitcin bir ¢arlik rejiminin zalim/i-
gini ¢agristirmaktadir.”

4

Devrimin ilk yillarinda sinema
Devrimin ertesinde Ulkede patlak veren i¢ savas, film Uretimini de azalt-
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mistir. Ama devrim hikimetinin sinema alanina iliskin diizenlemeleri ge-
cikmez. Birgok gen¢ sinemaci Avrupa ve Amerika'ya egitim almaya gon-
derilir. Bagina Lunacarski'nin getirildigi Devlet Egitim Komisyonu, sinema
isletimi gorevini de Ustlenir. 1 Eylal 1919'da ise Devlet Sinema Okulu ku-
rulur. D6nemin hareketli atmosferi bu okulda bircok farkl tartigmanin ve
gOrisln ortaya cikmasina neden olmustur. 27 Agustos 1919°da ise si-
nema endustrisinin devletlestiriimesiyle Sovyet sinemasi “resmi” olarak
dogmustur. Ama ortada sinema Uretecek kurumlar kalmamistir.

1. Emperyalist Savas'in ardindan surup giden i¢ savas ve Ote yandan
Ulkeye uygulanan ticari ambargolar; sinemada yeni bir anlayis yaratmak
isteyen devrimin 6nliindeki engellerden sadece bazilaridir. Ama sinemaya
verilen destek azalmaz. 1922 yilinda Yiiksek Sinema Teknik Okulu agilir. ig
Savas'in bittigi 1921 yilindan yirmili yillarin ortalarina kadar olan ddnemde
agirlikli olarak sinema kuramlariyla ilgili calismalar yapilr ve cesitli akim-
lar ortaya ¢ikar. Bu ddnemin en fazla 6ne ¢ikan ismi kuskusuz Dziga Ver-
tov'dur.

Sinemayla tanigmasi devrim yillarina denk gelen Dziga Vertov, ilk ola-
rak Glkenin dort bir yanini gezerek haber filmleri yapti. Ama sinema Uize-
rine disinmeyi de ihmal etmedi. Sinemayi, kendine yabanci 6gelerden,
Ozellikle de tiyatro 6gelerinden temizlemek istiyordu. Bundan dolayi,
stlidyo, dekor, oyuncu ve sahne dizenlenmesine karsiydi. Ona gore si-
nemacinin baslica gorevi gercegi oldugu gibi, oldugu anda sinemaya ak-
tarmakti. Amaci, yasamin icinden alinmamis her seyi sinemanin disinda
birakmakti. Cekilen parcalar kurgu sirasinda sanat degeri kazanacakti.

Kimilerine gére diinyanin ilk belgesel sinemacisi olan Vertov, sinema
gergedinin ancak “sinema-g6z”le anlagilacagini distniyordu. Ona gore
sinema g6z, insan géziiniin gérmediklerini ortaya koyabiliyordu. Bunu ilk
olarak Kinopravda isimli filmde gerceklestirdi ve haber filmini asan ko-
nulu bir film ortaya koymayi basardi.

Vertov, sinema goziin nasil dogdugunu su sozlerle anlatiyordu: “flk yil-
larimdan beri fantastik masallar, siirler ve kosuk yergiler ve ie-epig-
ragmlar uydurarak. Bunlar daha sonra, olgunluk ¢caginda, stenogram ve
fonoframlarin montaji tutkusuna,; belgesel sesi uyarlamaya ilgi duymaya,
bir ¢aglayanin, bir bicki makinesinin, vb. sesini sézctik ve harflerle iletme
deneyine déndsti. Ben ‘ses laboratuarimda’ belgesel kompozisyonlar ve
mlizikal-edebi sézclik montajlari yarattim. Sonra- 1918’in ilkbaharinda si-
nemayi kesfedis. Sinema Hafasi adina ¢alismaya baslamak. Silahli géz
lizerine, hayatin irdelenmesinde kameranin rolii iizerine distinceler. ik
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agir-cekim deneyleri, agir-cekim vizyon olarak Sinema-G6z kavrami (di-
stinceleri agir gekimle okuma). Sinema-Gdz, ‘g6ziin gérmedigi sey’ ola-
rak, zamanin mikroskop ve teleskobu, teleskop kamerasi mercekleri
olarak, X 1sin1 gozii olarak, ‘gizli kamera’ olarak, vb. ¢linki ‘Sinema Géz’
terimi sunlari igerir: Her tirlii sinematografik araglar. Her tirli sinema-
tografik imgeler. Dogruyu ortaya cikarip gézler éniine serebilecek bditiin
sdrecler.”

Vertov, 1929 yilinda yayimladidi bildirisinde ise Kamera G6z'li séyle
tanimlar: “Ben géz’iim. Ben mekanik bir g6z’iim. Beni bir amikena olarak,
size benzerlerini yalnizca benim gdérebilecegim bir diinyayr gésteriyorum.
Ben bugtin sonsuza kadar, insanoglunun sahip oldugu her tirli durgun-
luk ve tutukluktan uzagim... Ben bir alet olarak, hareketin kaosunda dile-
digim gibi manevra yapabilir ve en karmasik olasiliklari bile birbiri ardina
kayit edebilirim. Benim yolum diinyanin, daha taze bir algimasinin yara-
timina dogrudur. Béylece; sizce bilinmeyen bir diinyayi, size yeni bir bi-
cemde agryorum.” Vertov, 1929 yilinda deneysel sinemanin en énemli
ornekleri arasinda gosterilen Kamerali Adam’i yapar. Moskova'nin bir glin
icinde glin dogumundan glin batimina dek goérintilendigi bu filmde Ver-
tov, sinema ile gercek arasindaki sinirlari zorlamaktadir.

Vertov'un diger 6nemli filmleri ise sunlardir: On Birinci Yil, Oncii Ger-
cek (1924), Lenin Kino-Pravda (Lenin Sinema-Gergek, 1924), Radio, Kino,
Pravda (Radyo, Sinema, Gergek, 1925), Sinema Go6z (1924) ve Lenin Uze-
rine Ug Tarkd'ddr (1934). Sinemanin ilk blylk kuramcilari arasinda yer
alan Vertov'un bu goérisleri hem Sovyet, hem de dlinya sinemasinda
onemli etkiler yaratmistir.

Devrim Sinemasi’'nin Cisimlestigi Isim; Sergei Eisenstein
ic savas sirasinda Kizilordu'ya katilan Eisenstein, savasin ardindan Meyer-
hold ile calismaya baslar. 1923 yilinda Ostrovski'nin bir oyununun sahneye
konulusunu anlatan Glamofun Gunliga adli kisa filmini geker. Eisenstein,
bu zamana kadar Kuleshov ve Griffith'in filmlerini ve kuramlarini incelemis
ve sinemanin iglevleri Gzerine diglinmeye baslamistir bile. 1924 yilinda ilk
uzun metrajh filmi Grev'i gceker. Eisenstein bu filmle Griffith’in kurgusunu
daha da ileriye goétiirmis ve yepyeni bir Uslup ortaya cikarmistir.

1924'te Merkez Komite tarafindan 1905 ayaklanmasini anlatan bir film
¢cekmesiicin gorevlendirilir. Bu film Potemkin Zirhlisi’dir. Dinyanin simdiye
kadar cekilmis en iyi filmlerinden (kimilerine gdre en iyisi) birisi olan filmi
stlidyo, dekor ve makyaj gibi olanaklardan yararlanmadan, basrolde halki
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oynatarak ¢eker. Potemkin Zirhlisi'nin kurgusu sinemada bir devrimi isaret
eder. Acik ve yalin bir yaprya dayanan, hem yiginlari, hem de bireyleri kul-
lanan bu kurgu anlayisi sinemanin gelisimine blyk katkilar sunacaktir.
Bir sonraki filmi olan Ekim'de (1927) ise kurguyu Ekim Devrimi slre-
since ortaya cikan olaylari anlatmak icin degil, distinceleri ve soyut kav-
ramlari anlatmak icin kullanacaktir. Ardindan Genel Cizgi (1929) isimli
calismasini bitirir. Daha sonra Amerika'ya film ¢ekmek Uzere giden y6-
netmen, burada istediklerini yapamaz. Meksika'da ¢ektigi Viva Meksika'yi
tamamlayamadan 1932'de ulkesine geri doner. Daha sonra Alexander
Nevski (1938) ve Korkung ivan’i geken Eisenstein; ayni zamanda Avrupa
ve Ulkesinde sinema dersleri verir. Ve kendi sinema kuramini gelistirir.

Eisenstein Sinemasi’'nin Ozellikleri

Sinema yonetmeninin sanatini, metin yazarinin baslattigi calismanin dog-
rudan surdurtlmesi olarak ele alan Eisenstein, éykinin temelinde bulu-
nan diistincenin, diizenlenmesi de iginde olmak Uizere, biitlin 6zelliklerinin
acik secik bir sekilde yansitilmasi icin gerekli olan sahne ¢éziimleri bulma
becerisine 6zel bir 6nem verirdi. Sahneye koyma ya da Eisenstein’in sik
sik kullandigi Fransizca mise-en-scene (mizansen, sahneye koyma), onun
yonetme anlayisinda en 6nemli yeri tutardi.

Ona gore; tiyatroda sahneye koyma ogeleri, provalar sirasinda islenir
ve calismanin 6zglin yapisina uygun olarak oyun sirasinda son seklini alir,
oyundan oyuna degismeden kalir ve hicbir gelismeye ugramaz. Oysa si-
nemada aksiyonun ayri ayri cercevelere bélinmesi ve daha sonra bu ¢ger-
cevelerin bir kurgu akisi saglayacak sekilde bir araya getirilmeleri sahneye
koyma tarafindan énceden tasarlanmistir ve bir anlamda da ondan kay-
naklanir. Eisenstein’a gore; sinemada sahneye koyma baslangi¢ noktasi-
dir ve sinemasal anlatimin 6zgiin yapisi buradan dogar. Senaryoyu ve
kurguyu belirleyen yalniz konu degildir, ayni zamanda sahneye koymadir
da, daha dogrusu dramatik aksiyonun zaman ve mekan icinde oyuncular
tarafindan canlandirilma seklidir.

Eisenstein “Film Bicimi” adiyla ilkemizde yayimlanan yapitinda Po-
temkin’de dikkati en ¢cok ¢eken niteliklerin drgensellik yani organiklik
ve costuruculuk oldugunu séyleyerek érgensellik kavraminin Engels’in
“6rgenlik hic kuskusuz Gstan bir birliktir” tanimindan alindigini bildir-
mistir. Gercekei bakis agisini temel alan kuramci-sinemaci Eisenstein
filmlerinde, géruntuleri de gergekgi bakis agisiyla, sembolik kavramlari
kullanarak cekmistir.
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Bir Diger Usta: Pudovkin

Sovyet sinemasini yaratan kusagin en yash lyesi olan Vselovod Pudov-
kin, 1. Dinya Savasi'nda bulunmus, esir diismls ve sonra kacarak
1918'de Moskova'ya gelmistir. 1920'de sinema okuluna giden Pudovkin,
burada Kuleshov gibi usta bir kuramciyla calismig, 1921 yilinda Volga boy-
larinda bas gosteren bulyik agligi anlatan “Aclik... Aclik... Achk”in senaryo
yazarhgini ve yonetmenligini Gardin’le birlikte gergeklestirmistir.

Bay Batr'nin Bolsevikler Ulkesi’'ndeki Olagantistii Sertivenleri filminde
Kuleshov ile ¢alisan Pudovkin'in ilk filmi 1926’da tamamladigi “Beyin Me-
kanigi” isimli belgeseldir. Ama onu duyuran yine ayni yil Maksim Gor-
ki'nin Ana isimli romanindan ayni adla ¢ektigi filmdir. Film Potemkin
Zirhlisi kadar ses getirir. Ana’da oglunun basina gelenler yiziinden yasl
bir kadinin bilinglenmesini anlatan Pudovkin, bu temay Saint Peters-
burg’un Sonu (1927) ve Asya Uzerinde Firtina/Cengiz Han'in Torunu’'nda
da (1929) strdarir.

Bu Ug film Pudovkin’in sinemasal 6zelliklerini ortaya koyar; lirik, psi-
kolojik ve toplumsal olabilen; bireysel yani agir basan ama ayni zamanda
da toplumsallasma 6zlemleri olan kisilerin gelisimi. Bu filmlerden sonra
Basit Bir Olay (1932), Amiral Nahimov (1947) ve Hasat/Vassili Bortnikov'un
Donlsh (1953) gibi filmler de gekmistir. Ayrica 1926 yilinda “Sinemanin
Temel ilkeleri” isimli bir kitap yayimlamistir.

Pudovkin'in sinema sanatinin temeli kurgudur. Sinemada zaman ve
mekan kurgu tarafindan belirlenir. Bir film ¢evrilmez, imajlar kullanilarak
inga edilir. Bir ¢cekim, yalnizca bir olayin basit bir bicimde pelikiile (bos
film seridi) aktarilmasi degil, bu olayin belirli ve secilmis bir bicim aracili-
giyla temsil edilmesi ya da yeniden yaratiimasidir. Boylece olayin kendisi
ile perdede gordiigliimiiz temsil edilme bigimi arasinda temel bir fark olu-
sur. Sinemay! bir sanat dalina yiikselten de bu farktir.

Bu dénemin anmadan gecemeyecegimiz Snemli sinemacilarindan bi-
risi de Dovchenko’dur. 1926 yilina kadar 6gretmenlik ve diplomatlik yapan
Dovchenko ani bir kararla sinemaci olmaya karar vermis ve Odessa'ya gi-
derek film stiidyolarinda galismaya baslamistir. ilk olarak senaryolar yazan
Dovchenko, ilk filmi Zvenigora’yl 1928'de ceker. Daha sonra 1929'da Cep-
hanelik, 1930'da Toprak ve 1932'de lvan isimli filmleri ceken ydnetmen,
filmlerinde sembollere yer verirken; tarih, folkorik 6geler, kuvvetli bir pro-
paganda ve gizli bir mizahi bir arada sunar. Onun filmleri daha ¢ok dev-
rimci slreclerin insan Uizerinde yarattigi etkileri inceler.



Partizan/138

Osmanli Devleti'nde sinema

Ayastefanos'taki Rus Abidesinin Yikiligi, Osmanli Devleti'nin I. Paylasim
Savasi'na girdigi yil ¢evrilen, Tlirk sinema tarihinin bilinen ilk filmi ve se-
naryosudur. Osmanli ordusunda yedek subay olarak gérev yapan Fuat
Uzkinay tarafindan 14 Kasim 1914te ¢ekilmistir. Film 150 metrelik bir bel-
geseldir. Filmdeki tim olay Ayastefanos’taki (Yesilkdy) Rus anitinin yikil-
sidir. Lumierre kardeslerin sinema tarihine ilk film olarak gecen ve
sinemanin dogusu kabul edilen trenin gara girisinin Turk versiyonudur.
Filmin higbir kopyasi gliniim(ize ulasamamistir, bu yizden filmin hig var
olmadigina dair stipheler de mevcuttur.

Aslinda Osmanl (lkesinde Uzkinay’dan daha énce de sinema ¢ekim-
leri yapilmisti. Makedonyali Yanaki Manaki ve Milton Manaki Kardesler
1911 senesinde Sultan Resat'in Selanik ve Manastir gezilerini filme ald.
Bu filmler gliniim{ize kadar da ulagmistir. Uzkinay’in filminin ilk film sayil-
masinin sebebi Makedonya'nin buglinki sinirlarin disinda kalmasidir.

Osmanl iilkesinde ilk sinema gosterimleri ve ¢cekimleri
Osmanli imparatorlugu sinemayla 1896’da gosterime baslayan Fran-
sa’dan hemen sonra tanisti. Lumiere Kardesler’in bir kameramani 1896'da
istanbul’a gelerek Bogazici'nde gekimler yapti. Ardindan izmir, Hayfa,
Kudts ve baska sehirleri goriintiledi. Ayni yilin sonlarinda, bilet alinarak
girilen ilk sinema g0&sterimi yapildi. Pathe Yapimevi'nin temsilciligini alan
Polonya Yahudisi Sigmund Weinberg, o yillardaki adi Pera olan ve ¢o-
gunlukla azinhklarin yasadigi Beyoglu'nda, Sponeck Birahanesi’'nde sine-
matograf gosterileri diizenledi.

Karag6z gosterileriyle meshur Direklerarasi’'ndaki Feyziye Kiraatha-
nesi de sinema gésterilerine basladi. ilk yerlesik sinema salonu olan Pat-
he'yi Weinberg Tepebasi’'nda acti. Bunu Beyoglu'nda agilan Palas ve
Majik sinemalari takip etti. Feyziye Kiraathanesi de yikilarak 1914'de Milli
Sinema’ya doénUstl. Bu salonlari bagkalari da izledi. |. Paylasim Savasi
oncesinde izmir, Selanik gibi sehirlerde sinema oldukga yayginliga ka-
vusmustu. Sarayda ise hanedan mensuplarina 6zel sinema gosterimleri
yapiliyordu. ilk filmlerin kisa metrajli belge filmleri ve giildiirtler oldugu
bilinmektedir.

1. Emperyalist Savas’ta Turk ordularinin bagskomutani Enver Pasa,
savasg icinde Almanya'yi ziyaret ettigi sirada Alman ordusunun bir “Ordu
Film Dairesi” kurdugunu gériince sinemanin propaganda agisindan éne-
mini kavramigtir. Yurda déntnce de ilk isi Turkiye’de hemen bir Ordu Film
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Dairesi'nin kurulmasini saglamak olmustur. Ordu Film Dairesi dénceleri
belge filmleri cekti. Bunlar savagla, bagkomutanin ve padisahin resmi ve
Ozel yasamlariyla ilgili filmlerdi. Kurulusun basina Turkiye'de halka ilk film
gOsterimini saglamis olan Sigmund Weinberg getirildi.

Sonradan siyasal distincelerle bu gérevinden uzaklastirildi ve yerine
yardimcisi olan Fuat Uzkinay getirildi. Tlrk sinemasinin ilk sekiz-dokuz yi1-
linda az sayida film ¢ekilmistir. Bu filmler sonrasindaki sinema faaliyetleri
de zaten Cumhuriyet dénemine girer. Enver Pasa’nin direktifiyle kurulan
Merkez Ordu Sinema Dairesi disinda devletin sinemaya fazla ilgisi yok-
tur. Cumhuriyet déneminin baslarindan itibaren iki 6zel film sirketi 1922'de
kurulan Kemal Film ile 1928'de kurulan ipekgilerin film sirketi, film yapi-
minda ve ithalatinda uzun sure etkin olmustur.

Talat Bey, yabancilarin Anadolu’da film gosterileri diizenlemesine izin
vermis; ancak is film ¢cekmeye geldiginde bu tiir tegebbsleri kati suretle
yasaklamistir. Balkan Savaslari sirasinda sinemanin belgesel 6nemini kav-
rayan ve ilerisini géren kurulusglar da vardi. Bu kuruluslarin biri de Rumeli
Muhacirin-i islamiye Cemiyeti Merkez-i Umumisi idi. Cemiyet adina
Um(m Katip H. Hisameddin, dénemin Dahiliye Naziri Talat Bey’e bir mek-
tup yazarak, savasin acilarini dile getiren bir film yapilmasini istedi. Ce-
miyet’in bu istegi olsaydi sinemamizin hem ilklerden birini olusturacak
hem de Balkan Savasi'na iliskin zengin bir arsive sahip olacaktik. Bilinen
ilk filmlerden biri, 1905’te ¢ekilmistir, ancak yapimcisinin kim oldugu bi-
linmemektedir.

Yalnizca Selim Sirri Tarcan’in bu filmin ¢cekiminde rehberlik yaptigi bi-
liniyor ki, bu da filmi yapanlarin yabanci oldugu kanisini giiclendiriyor. Ce-
kilis yeri ise Yildiz Camii'nin ikinci avlusu; 1905'te cekilen bu film
Ulkemizde cekilen en eski filmlerden biridir. Ancak filme iligkin bir belge
bulunamadigi icin ilk film sayilamaz. Diger bir filmin cekimi ise 1909'da
gerceklesir. Bu filmle ilgili Servet-i Fin(n Dergisi'nde yayimlanan bir fo-
tograf mevcuttur. Bunu ceken kisi ise Sigmund Weinberg'di. Ancak film
elde degildir. Buglin yapimcisinin bilindigi ve gliniimtize kadar gelen bir
film bulunmaktadir. Bu da Makedonya asilli Manaki Kardeslerin 5-26 Ha-
ziran 1911'de V. Sultan Mehmet Resat'in Manastir ve Selanik ziyareti si-
rasinda cekilen filmdir.

ilk Tark filmleri arasina koyacagimiz bir diger calisma da 1913 yilinda
yapilmistir. Hamidiye Kruvazorini konu alan bu film de gliniimiize kadar
ulasamamistir. Ama filmin ¢ekim asamalarini anlatan gazete haberleri ile
filmin sinemalarda gosterildigine iligkin kanitlar vardir. Bilinmeyen tek sey
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kim ya da kimler tarafindan cekildigidir. Evren; Fuat Uzkinay’in “Ayastefa-
nos Abidesinin Yikihsi” (1914) adh filmini Tlrkiye'de sinemanin baslan-
gici saymakta ve gevrilen ilk Ttrk filmi demektedir. Ancak filmin kendisinin
ve filme ait belgelerin olmayisi, ayrica bu filmi géren sahislara da rast-
lanmayisi nedeni ile bu konu heniiz tartisilmaktadir. Bu film iTU arsivin-
dedir. Fuat Uzkinay, ilk Tirk filmine imzasini atmasa bile ilk Tlrk
yonetmenidir.

Miidafaa-i Milliye Cemiyeti’nin sinema c¢alismalari

I. Emperyalist Savas igcinde, 1915 yilinin basinda, savasan tiim Diinya Or-
dulari ile 6zdes zamanda “Merkez Ordu Sinema Dairesi”ni kuran ve Tr-
kiye'de sinemayi bir sanat, bir sanayi ve ticaret olarak baslatan Turk
Ordusu olmustur. ittihat ve Terakki Partisi tarafindan 1 Subat 1913'te ku-
rulan, Hurriyet ve itilaf Firkasi tarafindan 1 Nisan 1919'da da kapatilan,
1918'den beri Kuva-i Milliye'nin ve Miidafaa-i Huk(k Cemiyetleri'nin én-
cUsl ve kaynagi olan ve Tlrk sinemasinin ilk konulu filmlerini gergekles-
tiren Milli Miidafaa Cemiyeti'dir.

“Mudafaa-i Milliye Cemiyeti” 1916 yilinda sinema caligmalarina bas-
ladi. Sinema kolunun basinda daha sonra CHP Sinema Miitehassisi ola-
cak Kenan Erginsoy vardi. Erginsoy Tirkiye'de henliz emekleme cagini
yasayan sinema c¢alismalarina, haber filmi niteliginde olan belge filmleri ile
katildi, olaylari kamerasiyla yerinde saptamaya basladi.

I. Emperyalist Savas sirasinda kurulan, 1919’da Tirk sinemasinin ilk
konulu filmlerinin yapilmasini saglayan Mal(l Gaziler Cemiyeti'dir. Maldl
Gaziler Cemiyeti (MGC) sinema calismalarina 1919 yilinin ilk aylarinda bas-
lamig, hatta “Murebbiye” filminin ¢ekimi bir ara kesilip, izmir'in isgali Gize-
rine istanbul’'da yapilan mitingler filme alinmisti. Yilin en 6nemli sinema
calismasi Fatih ve Sultanahmet Meydani'nda izmir'in isgalini protesto icin
yapilan mitingleri yerinde saptayan belge filmlerdir.

Halide Edip’in de (Adivar) konustugu bu filmler sonraki yillarda yapilan
konulu-konusuz butin “Kurtulug Savas!” filmlerinde de bol bol kullanildi.
Maldl Gaziler Cemiyeti (MGC) sinema c¢alismalarina “Murebbiye”nin eksik
kalan sahnelerinin ¢ekimi ile devam etmistir. Buna karsin Mddafaa-i Mil-
liye Cemiyeti'nin elindeki sinema araglarinin MGC'ne devri hakkindaki
“Milge Mdafaa-i Milliyeden mldevver sinema alet ve edevatinin mec-
canen Mal(lin-i Glizat-i Askeriye Muavenet Heyetine itasina dair” karar-
name Takvim-i Vekayi gazetesinin 1919 yili sonlarinda ¢ikan 3709 sayili
nishasinda yayimlanarak yurirlige girmistir. Bundan da anlasilacagi
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Gzere bu konuda kanun arkadan gelmisg, yani MGC elindeki sinema arag-
larina onlari kullanmaya basladiktan sonra “resmen” sahip olmustur.

“Kurtulus Savasi” konulu filmler

- 1923, Atesten Gomlek (Muhsin Ertugrul, Kemal Film)

- 1928, Ankara Postasi (Muhsin Ertugrul, ipek Film)

- 1932, Bir Millet Uyaniyor (Muhsin Ertugrul, ipek Film)

- 1948, istiklal Madalyasi (Ferdi Tayfur, ipek Film)

- 1949, Vurun Kahpeye (Lutfi O. Akad, Erman Film)

- 1950, Atesten Gomlek (Vedat Orfi Bengii, Kale Film)

Yesilcam’da “Kurtulus Savas!” filmlerinin formla de bellidir: Filmcile-
rin coguna gore savas; istanbul isgal edilmis, kurtulus igin calismalar bas-
lamis, Anadolu’da Kuvé-i Milliye diismana karsi ¢ikmis, sonra kurulan
dtizenli ordu diismani yenip izmir'de denize dékmiistiir. Ve bu fonun (ize-
rine bir agk hikayesi monte edilir; Yesilcam usul( iyi adamlar “Anadolucu”,
filmlerde kétl adam rollerine gikanlar, istanbul Hilkimeti yanlisi olarak
perdede gorunir, konunun sikistigi yerlerde oyuncular yakin plana girip
vatan-millet Gizerine nutuk cekerek vaziyeti idare eder, gerekli gérilen yer-
lerde bayrak birkag defa dalgalandirilir, bu arada M. Kemal'e ait belge film-
leri gosterilerek bol bol alkis toplanir ve film izmir'de direse gekilen Tiirk
Bayragini gostererek sona ererdi.

1923 sonrasi Tiirkiye'de sinema

Turk sinemasi Cumhuriyet’in ilanina, o vakte kadar cevrilmis en iyi oykali
film olan, Atesten Gémlek ile girmisti. 29 Ekim’den 6 ay kadar énce,
TBMM'nin kurulugunun tam Gc¢lnci yildénimiinde, heniiz isgal altinda
bulunan istanbul’da Atesten Gémlek'in ilk gdsterimi baslamisti. Halide
Edip Adivar'in “Kurtulus Savas!” slirerken bu savasi konu alan romanin-
dan Muhsin Ertugrul’'un perdeye aktardigi film, ulusal duygularin doruk
noktasina eristigi bir anda izleyicinin karsisina ¢ikiyor; sinemanin, bir ulu-
sun yasamindaki en buyuk, en 6nemli olaylar yansitmadaki essiz glictinii
ornekliyordu.

Ayni siralarda, “Malll Gaziler Cemiyeti”nin, bir yandan “Kemal Film”in
bir yandan da “TBMM Ordulari Film Teskilati”nin sinemacilari da ayni olay-
lari belgesel tutumla film Gzerine aktariyorlardi. Cumhuriyetin kurulus yi-
linda Turk sinemasi icin bunlardan daha iyi bir baslangi¢ diistintlemezdi,
yepyeni bir diizene gecen ve bu dizeni kdklestirmek icin bir dizi devrim-
lere hazirlanan gen¢ Cumbhuriyet icin de sinemadan daha uygun bir yi-
ginsal iletisim araci bulunamazdi. Atesten Gémlek'i izleyen Hakki Siha
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Gezgin, 10.05.1923 tarihli “Vakit” gazetesinde izlenimini soyle dile getir-
mekteydi: “% 95 okuma bilmeyen bir memlekette kitaptan medet
ummak, kdrlerin ressam olmasini beklemek kadar acayip ve faydasizdir.
Kitap, mektepten sonra gelir. Sinemalardan en ¢ok istifadeye kosacak
biziz. Atesten Gémlek’i seyretmeden, bu yeni kesfin ihatab-i féidesi hak-
kinda bu kadar mdispet bir imanim yoktu. Bugiin hissediyorum ki, bu su-
bede calisirsak, noksanlarimizin biydik bir kismini telafi etmis olacagiz...”

2. Emperyalist Savas’a kadar uzanan dénemde gdsterimin desteklen-
mesi icin ¢esitli adimlar atilmistir: Halkevleri icin dig ahmi yapilacak si-
nema aygitlarinin cesitli vergi ve resimlerden bagisik tutulmasini 5ngéren
bir yasayla en fazla 25 alici ve 100 gdsterici satin alinmasina izin verili-
yordu. Kemalizm'’in 6 ana ilkesine dayanarak sanat ve kultlr(in el beceri-
lerinin her dalinda etkinlik gdsteren halkevleri ve halkodalari bu dénemde
film gosteriminde de 6nemli gorev ylklenmislerdi. Kapatildiklari 1950 yi-
linda sayilari 474 Halkevi ve 4.036 Halkodasi'na ulasan bu kurullardan
hemen her halkevinin bir sinema salonu, halkodalarinin gogunun da gazla
isleyen 16 mm’lik gOstericileri vardi. Buralarda surekli film gésterimi ya-
pildigi gibi yazin da agik havalarda gosterimler diizenlenmekteydi.

Bu gosterimlerde her tlkeden, her tiir film yer almaktaydi. Ornegin;
1937'de Puskin’in ytzincl 6lim yildonimi dolayisiyla Ankara Halk-
evi'nde duzenlenen Puskin Gecesi'nde Sovyet yonetmeni Aleksandr lva-
novski'nin “Dubrovski” adli filmi gosterilmisti. 1933’te yine Sovyet
ornegine uyularak, Ankara-Samsun arasindaki 1002 km'lik demiryolu hatti
boyunca bir tren katariyla TCDD “Seyyar Terbiye Sergisi” diizenlemis, 44
glin boyunca ¢esitli etkinliklerin yani sira “projeksiyon vagonu” yardimiyla
strekli film gosterimleri gerceklestirilimisti. 1936 yazinda Ankara Halk-
evi'nin acik hava gésterimlerini toplam 156.000 kisi izlemisti.

Cumhuriyetin ilanindan sekiz ay 6nce yapilan izmir iktisat Kongresi (17
Subat — 4 Mart 1923)'nde Anadolu halkinin dzellikle tarim alaninda bilgi-
lendirilmesi ve bilinclendirilmesi icin sinemadan faydalaniimasi fikrinin
ortaya atiligi bunun bir géstergesidir. Kongrenin “Ziraat ve Maarif Mese-
lesi” bashkl béluminiin 9. maddesinde “Ahlaka aykiri olanlari yasaklamak
kosuluyla ziraat, sanayi, cografya, iktisat ve saglikla ilgili sinema filmleri
gostererek koylilere gereken yararl bilgilerin verilmesi” karari yer alir.

1950’ler sonrasi Tirkiye'de sinema
1940'larn ortasindan itibaren ve 2. Emperyalist Savas'in bitimiyle beraber
diinya sosyalist ve kapitalist kamp olarak ikiye ayrilmis, ABD emperya-
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lizmi, kapitalist cephenin neredeyse tiim iplerini eline almisti. Savasa son-
radan giren ve bu savastan muazzam karlar ve kazanimlarla ¢ikan ABD
bir taraftan komiinizm diigmanhgi temelinde, emperyalist kampta yer alan
devletleri birlikte hareket edebilecekleri organizasyonlar igerisinde top-
larken, diger taraftan da b(ttn bu Ulkeler tzerinde de ekonomik, askeri,
siyasal ve kiiltiirel hegemonya siirecini baslatmigtir. Bunun bizim gibi Gl-
kelere yansimasi ise oldukga siddetli olmustur.

Dénemin yayinlarina baktigimizda nasil yogun bir Amerikan saksakgl-
lig1 ve hayranhgi oldugunu goéririaz. ABD, Truman Doktrini ve ardindan
Marshall Plani ile neredeyse hurdaya ¢ikmig askeri malzemeleri, kredileri,
sik sik limanlarimizda boy gésteren donanmasi, kdy muhtarliklarindan
TBMM'ye kadar her yerde cirit atan binlerce “uzman”i ve Usleriyle Turki-
ye'de kendine yer edinmistir. Bir nesil, Marshall Yardimi'nin st tozlari ve
peynirleriyle blytimiis, Hollywood yildizlarini hayranlikla izlemig, Saray-
burnu'ndan Dolmabahc¢e’ye dek dizilerek Amerikan gemilerine el salla-
mistir.

“Kigtk Amerika” olma hayaliyle tim kurum ve kuruluslarimizin Ame-
rikalilara peskes cekildigi o dénemde Turkiye'nin “tercih”i, cocuklarin
oyunlarinda kullandiklari bir tekerlemede de ¢ok net anlatiimaktadir:

Bir, iki tgler; yasasin Ttirkler,

Dort, bes, alti; Polonya batti,

Yedi, sekiz, dokuz; Alman domuz,

On, on bir, on iki; Rusya tilki

On Ug, on dért, on bes; Amerika kardes...

ABD’nin savas gemisi Missouri’'nin istanbul’a girisi, Cumhuriyet gaze-
tesinde sekiz sttunluk bir fotografla yer almistir. Gazetenin yazarlarindan
Abidin Dav’er, istanbul halkinin yireginin ta icinden gelen ilgi ve sevginin
Turkin geleneksel misafirperverlik sinirlarini gok agsmis, samimi bir dost-
lugun coskun ifadesi oldugu inancindadir.

Missouri'yi 6zel bir davetle gezen Dav’er, “Deniz Devi Missouri'de
Neler Gordim” baslikli yazisinda “diinyanin en kuvvetli zirhlisi” dedigi ge-
miyi ayrintih olarak anlatmaktadir. Burhan Felek, Cumhuriyet'teki “Hos
Geldin Sam Amca” baslikl yazisinda évguinin dozunu iyice kagirarak
sOyle yazmaktadir: “Harbde olsun, ilimde olsun, huldsa hayatin her saf-
hasinda biz size ne kadar imreniriz. Hele en ¢cok imrendigimiz tarafiniz
acik ylrekli ve yigit huylu olusunuzdur. Her seyi apacgik konusan dostuna
dost, dismanina bela kesilen adamlari pek severiz. Ah ne iyi ettin de gel-
din. Sam Amca! Hele Missouri’ye binip gelisin yok mu? Bizi biisbditiin
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teshir etti. Ne olsa yali usaklariyiz. Gemiye, harb gemisine, hele Missouri
gibi saheserlere bayiliriz. O ne glizel sey, o ne endam, o ne edal...Bu-
ylkelgcimiz rahmetli Miinir Ertegiin’ii getirmek igin bu en bliyik harb bir-
ligini segiginiz yok mu bizi bisbditin bendetti. Sana géndlden baglandik.
Oliimiize, dirimize gésterdigin bu saygiya nasil mukabele edecegimizi
bilmiyoruz. Seni nasil agirlariz ki? (...) Emelimiz yurtta sulh cihanda sulh-
tur. Bu emel birliginde yan yanayiz Sam Amca! Ne kadar iyi ettin de gel-
din. Birbirimizi gordiik tanidik ve eskisinden daha ¢ok sevdik. Hos geldin
Sam Amca! Buyurun, basimizda ve gonlimdzde yerin var.”

CHP’li Falih Rifki Atay ise Ulus'taki yazisinda Amerikalilara duydugu
glveni ve Turk milletinin sevgisini soyle dile getirmektedir: “Amerika’nin
ne istedigini biliyoruz, hiir, esit ve egemen milletlerin ortaklasa glivenli-
gine dayanan harpsiz, saldirisiz sadece ahlak ve kanun baglasma ve an-
tlasmalarinin hikdm sdrddgd bir dinya. Béyle bir diinyada yasamak
isteyen herkes Amerikan bayraginda kendi talih yildizini da gériir.(...)
Onlar karaya ciktiklarindan ayrilacaklari dakikaya kadar, Amerika’nin ne
kadar sevildigini gézlerin bakisinda ve ydzlerin nesesinde gérecekler...”
Ziyad Ebuzziya, Tasvir gazetesindeki “Ttrk Milleti Minnettardir” baslikli
yazisinda Amerikalilarin Glkemizde hi¢bir yabancilik cekmediklerini, bizim
de onlari kendi ¢gocuklarimiz gibi goérdigimuza belirtmektedir. Gazete ha-
berlerine goére Missouri'ye halkin ilgisi de buyuktt. Gemi, vatandaslarin zi-
yaretine acilmisti. Basin, gemide uyulmasi gereken kurallar konusunda
vatandasi uyariyordu: “Halkimiz gemileri gezerken mihmandarlarin ve-
recegi direktife tamamen uyacaklardir. Gemilere ayak basildiginda yapi-
lacak ilk is geminin kicindaki bayraga selam vermektir.”

ABD yalakaliginin zirvelere vurdugu boéyle bir yer kolay bulunamazdi
saniyoruz. Béyle bir donemdir baslayan. Tabii ki, yeni ddnemin, emper-
yalistlerle girilen “yeni” iliski sirecinin alt yapi ve Ust yapida carpik gelisimi
daha da boyutlandirmistir.

Kendi dinamikleri Gizerinden bir kapitalistlesme stireci gelistiremeyen ve
emperyalist glclerin ihtiya¢ ve yonlendirmeleri dogrultusunda bir “gelisim®
slirecine giren ulkemizde, her yaniyla carpik bir siire¢ hizla ilerlemistir.

Yani, kendi olagan suirecinden gegcmekte olan bir burjuva devriminin
yarattigi klasik bir burjuva degerler sistemi degil; ancak zorlamayla ya-
ratilan ve bir kasta hitap edebilen dar bir kilttrel yapidir s6z konusu
olan. Kapitalist iliskilerin yavas yavas c6zmeye basladigi kirlardan
buyuk capta yoksul kitleler kentlere akmakta ama carpik sanayi yapisi,
bu yiginlari emememektedir.
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Tam( de blrokrasiden ve toprak agaligindan gelen DP yonetici sinif-
larinin bu sinifsal konumlarina ragmen kitleler igerisinde bliyk bir destek
buluslari, aradan gecen otuz yil icinde Kemalist kadrolar ile kitleler ara-
sinda acilan mesafenin biytkligu ile ilgilidir. Bu mesafe o kadar bayim-
Gstur ki, eski rejimin politik-kulttrel dogmalarina karsi en kiicik bir muhalif
kelime bile, 6zellikle kirsal kesimde kitlelerde sempati yaratmaktadir.

Bu siirecte buytk bir hizla ilerleyen ¢arpik kentlesme olgusu ortaya
ctkmis, kirlardan dislanmis biyuk kitleler kentlere yigilmis, buralarda bir
yandan gecmise oranla daha yuksek yasam standartlariyla karsilasirken,
diger yandan da carpik kapitalizmin carklari arasina girip ezilmeye basla-
miglardir. Milyonlarca insanin hayati biiy(ik bir hizla degismektedir. Ote
yandan kirda bir yandan ticari Grtnlere gegis hizlanmakta, diger yandan
da sadece buyuk toprak sahiplerinin birikimlerini artiran makinelesme ge-
lismekte, sonuc olarak bu durum ulasim ve iletisim aginin geniglemesiyle
birlikte, eski, ice kapali feodal yapiy1 adim adim ¢ézmektedir.

Doénemin baslica “Kirdan Kente Go¢” filmleri bu kiltirel carpiimayi,
aile butanliguna korumak isteyen gog insanlarini ve kusaklar arasi ¢atis-
malari anlatir. Yine dénemin en ¢ok tutulan filmleri arasinda, tst siniflarin
hayat tarzina 6zenen, basit ama durist insanlarin hikayeleri cogunlukta-
dir. “Mutlu Son” kavrami esasinda bu dénemin hikayelerinden tliremistir.

Sistem, list siniflara ¢cikma hevesinin 6niinii fiziksel olarak kesmekte
ama hayali olarak alabildigine kiskirtmaktadir. Uste tirmanmanin im-
kénsizlig ile kigkirtilmig tirmanma hevesinin boyutlari arasindaki ugurum
o denli bylk ve ezicidir ki, sonunda bu eziklikten bir gecekondu kultir(
olarak arabesk dogmustur. Ayni yillarda birgok yari-feodal, yari-sémr-
gede ortaya c¢ikan benzerleri gibi arabesk de, yalnizca bir mizik tari degil
ayni zamanda isyan etmek yerine mizildanmanin dne cikarildigi bir kdiltr
olmustur. Bir yandan burjuvazinin giderek ¢lriyen hayati ve kiltlra var-
dir ki, bu kuiltar hicbir zaman klasik burjuva yasantisina benzememis,
icinde poptan arabeske barindiran bir sekilsizlikler harmonisidir. Bilinen
anlamda bir klasik burjuva kultiiri ve yasam bigimi degildir. Onlarin al-
tinda, komprador kapitalizmin nimetlerinden beslenen ve bu sisteme hiz-
met eden, sistemin taslyici kolonlari diyebilecedimiz orta-Ust siniflar vardir
ki, asil emperyalist kilttiriin, Amerikan yasam tarzinin tasiyicihgini bu ke-
simler yapmistir.

Bir taraftan bu carpiklik yasanirken diger taraftan da bu carpikliga karsi
isci ve emekgilerin, 6grencilerin, koylulerin karsi durusu da mayalanmak-
tadir. Yani hayatin her alaninda devrimci bir karsi koyus odaklar belirgin-
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lesmektedir. Tarkiye'nin 1960-1970°li yillar arasinda gecirmis oldugu de-
gisimler yeni bir kiiltariin ve bununla birlikte yeni degerlerin olugsmasinda
6nemli olmustur. Dénem icerisinde kendisini énemli dl¢tide hissettiren
sanayilesme, beraberinde blyuk kentlere gocii ve bunun sonucunda da
gecekondu olgusunu ortaya koymustur.

Bununla birlikte ortaya ¢ikan diger bir durum ise isci sinifidir. isci sinifi
beraberinde kanunlarin kendilerine tanidigi sendikalasma ve grev hakki
gibi unsurlarin icinde bulunarak yeni bir degisimin énctsu olmustur. Top-
lumsal yapida meydana gelen bu degisimler; roman, film, dergi ve gaze-
teyle birlikte birgcok alanda ifade bulmustur. Yilmaz Guney bdylesi bir
ortamin GriinG olarak sanat ve sinemaya adim atmistir. Onu yasadigr ikti-
sadi, siyasi, sosyal, kiltirel ortamin bir trlinG olarak gérmek durumun-
dayiz. Bu slre¢ Yilmaz Gliney disinda da birgok senarist, yapimci,
ybnetmen ve oyuncuyu da etkilemis, icerisine gekmis, egemen siniflarin
ve emperyalist efendilerinin tiim kusatmalarina ragmen karsi durus ser-
gilemeye baglamiglardir.

ilerici Sinema olarak adlandirilabilecek ilk olusum, solcu yazar ve ay-
dinlarin kurdugu, cagdas ve Bati Gslubunda film Gretimini tegvik eden Turk
Sinematek Dernegi'nden ayrilan daha radikal bir grup gencin, 1968'de
kurdugu Geng¢ Sinema hareketi ve onlarin ayni adla yayimlanmaya bas-
layan dergileri olmustur. Var olan konvansiyonel (geleneksel) sinemayi
timden reddeden Gen¢ Sinemacilar, Turkiye'de devrimle Tirk sinema-
sinda devrimi ayni anda istemektedirler. Gen¢ Sinemacilarin bildirisinde
su maddeler vardir:

“Geng Sinema elli yillik bir deneyden sonra Tlirkiye’de sinema olayinin
yeniden ve kékten ele alinmasi gerektigi kanisindadir. Bu hesaplasmanin
tek amaci devrimci, halka déniik ve bagimsiz bir sinemanin yaratiimasidir.
Bu amacla asagidaki temel sorunlari goz 6niinde tutarak, bilinglenen hal-
kin ve devrimci eylemin paralelinde bir sinemanin gergeklestiriimesi ve
halka ulastirilmasi yolunda caba gésterecegimizi bildiririz.

1. Sanatin toplum iginde ve onunla birlikte olustugu, toplumdan ayri
distinilemez oldugu bir kez daha agiklanmali, halk kavrami yeniden ta-
nimlanmali, halk i¢in ve halk adina deyimleri aydinlatiimali, halk kavra-
mindan amacin emekgi siniflar demek oldugu belirtiimelidir.

2. Geng¢ Sinema var olan bu sinema dlizenine karsi ¢ikar. Onun iginde
bulundugu toplumsal diizene karsi ¢iktigi gibi. Clinkd her iki dizen de in-
sani aciklamaktan, insani amaclamaktan uzak dismdstir. Halki hem
maddi hem de manevi yaniyla sémdrmekten 6te bir amaci yoktur. Geng
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Sinema bu ylizden bagimsiz olmali, hi¢bir kosul ve nedenle temel ilkele-
rinden 6ddin vermemelidir.

3. Geleneksel kiiltiriin yabanci kiiltiirler gibi ancak devrimci bir pers-
pektifle bakildiginda yararli olabilecegi kesinlikle anlasiimali ve anlatil-
mali, birikmis degerler devrimci agidan degerlendirilmelidir. Geng
Sinema bugliniin insanini incelerken, ona bakarken yeni degerlere sahip
yeni bir insan gortir ve onu olumlu ya da olumsuz eylemleriyle bir biitiin
olarak ele alir. Gen¢ Sinema 6zii ve bigimi devrimci a¢idan ve bir arada
ddsdndldr. Bu kavramlarin birbirinden ayrilmaz olduguna inanir.

4. Geng¢ Sinema yerytiziindeki blitiin Yesilcamlara kesinlikle karsidir.
Yerytiziinin neresinde olunursa olunsun gergekte bir tek diisman vardir.
Bu anlamdaki evrensellik ulusallik diisiincesiyle el eledir. Geng Sinema
saglam, yerine oturmus ve gercek sanat degerleri tasiyan bir ulusal ya-
pitin kendiliginden evrensel boyutlar kazanacagina inanir.

5. Sinemacinin kendi (lkesinin gergeklerine egilmekle yiikiimld ol-
dugu kesinlikle belirtiimelidir. Ancak Geng Sinema bu gerceklerin sanat
yapitlarina yansiyisindaki her tirlii bagnazliga ve dogmatizme karsidir.
Sanatg¢i yapitini 6zglir bir bigimde yaratir. Bu amaclara yénelmis bir sa-
vasi verebilmek i¢in bir orgditiin gerekliliginin kaginilmaz olduguna ina-
niyoruz. Onemli ve asil olan yapitlardir ve bu yapitlarin halka
ulastirilmasidir. Gergek bildiriyi de yapitlar ortaya koyacaktir.”

Politik ve sinemasal anlamda oldukga radikal olan bu bildiriyle bir-
likte Gen¢ Sinemacilar, Vertov ve Godard'in yaptiklarina benzer bir se-
kilde ellerinde kameralarla sokaklara cikmislar, basta Kanl Pazar ve
15-16 Haziran i§gi Eylemleri olmak tizere dénemin politik eylemlerini ve
emekgi kitlelerini filme alarak timiyle farkli bir sinema olayina giris-
mislerdir. Genc Sinema’nin kisa metraj agirlikli filmleri Oguz Makal’in
ayni donem tanimladigi “siyasal sinema” tanimiyla da uyusmaktadir:
“Siyasal sinema egemen siniflarin ¢ikarlarini parcalayan, anti-emper-
yalist sinemadir. Ticari sinemada gdriinen, dramatik yapi i¢indeki ola-
dandstl kisiler/kahramanlara karsidir, gercek kahramanin kitleler
oldugunu bilen sinemadir. Siyasal sinema belgecidir, olgular blitiin-
liga ve yogunluguna énem verir." Geng Sinema’nin tlkede giderek ka-
baran sol siyasetle es gidimli yukselisi, radikal sol gruplari ezen 12
Mart 1971 askeri midahalesiyle son bulmus, hareketin Gyelerinin bir-
cogu tutuklanirken filmlerine de el konulmustur.

Ancak bu miidahaleden sonra hareketin bir daha toparlanamamasi-
nin ve kaybolan filmler dahilinde bile ¢ekilen film sayisinin az olmasinin
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sebebini, hareketin 6nde gelen isimlerinden Artun Yeres “Gen¢ Sinema
hareketinde film yapmaktan ¢ok konusmayi yegledik; ortaya bir sey ¢ik-
madi" 6zelestirisiyle ortaya koymaktadir. Tirk sinemasinda ayni dénem-
lerdeki Toplumsal Gergekgi Sinema ve Ulusal Sinema akimlarinda oldugu
gibi Geng Sinemacilar da kuramsal tartigsmalara verdikleri agirhgi film Gre-
timine vermemis ve Tulrk sinema tarihindeki en devrimci atiim kisa so-
luklu bir girisim olmaktan 6teye gidememistir.

1961 Anayasasi’'nin getirdigi dizenlemeler Tilrk sinemasinda yeni bir
anlati dilinin, Toplumsal Gergekgilik akiminin yesermesine firsat saglar.
Boylece Tirk sinemasinda o gtine dek deginilemeyen toplum sorunlari,
gercekgi denilebilecek bir bicimde ele alinmaya baslar. Go¢ ve gece-
kondulasma, grev ve sendikalasma, isci ve patron sorunlari, yabanci-
lasma, parcalanmis aileler, kadinin toplum hayatindaki yeri ve 6nemi,
Tuark sinemasinda yeni yeni ifade bulan, elestirel bir dille anlatiimaya ca-
hisilan konular arasina girer.

Turk sinemasinin ilk toplumsal gercekgi filmi olma 6zelligini tagiyan
1964 yapimi Gecelerin Otesi filmi tam bir genclik filmidir ve konusunu
gercgek hayattan alir. Film bu 6zelligiyle bu calismaya konu olan “Toplum-
sal Gergekci’ anlayis baglaminda o yillarin en 6nemli toplumsal gergekle-
rinden biri olan ‘68 hareketleri ile ortigsmektedir. S6z konusu kusak,
filmdeki kahramanlar gibi idealleri olan, igcinde bulunduklari ortamin ve
zamanin buhranina alternatif céziimler arayan genclerdir. Hem filmin kah-
ramanlari hem de ‘68 kusagi arayislarina giden yolda hiisranla karsilagsmis
her iki taraf da yasalarin engellerine takilmistir.

Film, hazirliksiz ve desteksiz gelisen baskaldirilarin kaderinin ne yazik
ki olumsuz sonuglanacagi gercegini gézler 6niine sermektedir. Dénemin
yonetmenlerinden Ertem Géreg tarafindan cekilen “Karanlkta Uyananlar”
filmi, hor gorilip, emegdi sdmdurdlen isci sinifinin giderek gliclenmesini
konu edinir. Filmin sonunda biling ve 6zgtiven kazanarak, kapitalizme karsi
kenetlenen ve “Biz variz” nidalari ile ayaklari yere basan iscilerde, 68 ku-
saginin itirazcl, gerektiginde dizene karsi gelen, ezilen ve sahipsiz kalanin
yvaninda yer alan karakter 6zelliklerine rastlanmaktadir.

Birkac ornek; ‘68 kusagi ruhunu yansitan filmlere en iyi 6rneklerden
biri Metin Erksan’a ait olan “Gecelerin Otesi” filmidir. 1960 yilinda goste-
rime giren film, Tirk sinemasinda o déneme kadar tizerinde durulamamisg
olan konulara i1sik tutmasi sebebiyle sinemamizdaki ilk Toplumsal Ger-
cekgi Tiirk filmi olma 6zelligine sahiptir. “Gecelerin Otesi” filmi Erksan’in
sonraki filmleriyle kiyaslandigi zaman; sinif atlama dirttistiyle kanun disi
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yollari deneyen genglerin acikl sonunun Demokrat Parti zihniyetiyle dog-
rudan ilgili oldugui ileri stirilmektedir.

Metin Erksan’in ydnettigi, Toplumsal Gercekgilik olarak adlandirilan
akimin ilk rnegi “Gecelerin Otesi”, bir bagkaldiri filmi olarak kendini gos-
termektedir. Erksan, “Gecelerin Otesi” filminin nasil ortaya ciktigini su séz-
lerle anlatmaktadir: “O siralar politik yetkenin agzina bir laf takilmisti; ‘Her
mahallede bir milyoner yetistirecegiz.” Kendi kendime dedim ki evet béyle
bir disiince olabilir ama her mahallede bir milyoner yetistirilirken ayni
mahallede baska seyler de yetigir. Bir grup ¢ocugu aldim ve filmi ¢cektim.
O zamana kadar boyle bir film yoktu. Bu filme ¢ok dikkatli bakmak lazim,
0 zaman sezdigim ve distindligim mesele, 1970°lere dogru anarsiyle
gtindeme gelmeye basladi. O cocuklarda yetismeye basladi. O giin atilan
tohumlari ben o filmde gérdim.”

Tiirlerle Tiirk Sinemasi adli kitabinda Agah Ozgiic, “Gecelerin Otesi” fil-
miyle ilgili su ifadelere yer verir: “"Genel yapisi /g/nde cesitli 6zellikler ta-
siyan dénemin en yenilikgi filmi, ‘Gecelerin Otesi’dir. ‘Gecelerin Otesi’
hem bir genglik filmi, hem de toplumsal bir elestiri getiren polisiye de-
neme olarak dikkati ¢eker. Jeneriginde ‘Bu film yedi gencin hikéyesidir.
Konu, oldugu gibi hayattan alinmistir.”

Film, benzin istasyonlarini soyan bir grup gencin éykusu Gzerine ku-
rulmustur. Erksan, gengleri suca itilmeden énce tek tek tanitir. Ayni din-
yalarda yasayan, ayni idealleri olan yedi arkadasi boylesine kimlik tanrtimi,
belki de o giine dek Turk sinemasinda gerceklestirilen bir ilk denemedir.
Gengler icin ideallerine kavusmanin tek ¢6zimu, soygundur. Ne var ki
dusledikleri c6ziim, suclu gencleri aci bir dis kirikligi ile karsi karsiya ge-
tirmektedir, ¢linkli bdyle bir ¢dzimi yasalar engellemektedir. “Gecelerin
Otesi”"nde ydnetmen ayni gevreden gikan degisik endigelerin, tutkularin
etkisiyle ortak bir eylem etrafinda bir araya gelen, amaglarina ulasmalari-
nin ardindan birbirlerinden koparak dagilan bir arkadas toplulugunun, bir
cetenin dramini toplumsal ve ruhbilimsel yaklagimla anlatir. “Gecelerin
Otesi” Turk sinemasinda ilk kez toplumsal elestiriyi en etkin sekilde uy-
gulayip ortak bir ¢cevre (mahalle), ortak bir eylem (soygun), ortak endige-
leri (ezilmislik ve yokluktan kaynaklanan bunalim, toplum kurallarina karsi
citkma gereksinimi) temel alarak kisilerin i¢sel nedenlerinden toplumu sart-
landiran sonugclara ulagsmaktadir. Film kamyon soférti Fehmi, muavin Tah-
sin, mensucat fabrikasinda calisan Ekrem gibi emekgilerin dramini anlatir.

Ote yandan Amerika'ya kacip Unli olmayi diigleyen Sezaiile Yiiksek'in
tutarsizligi, ydénetmenin verdigi acmazlara gore bir kusak ¢atismasindan
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¢ok bir yabancilasma, bir uyumsuzluk sorunudur. Oyuncu Nejat'in miica-
delesi, 6diin vermeye yanagsmamasi da dirtst ve bilingli bir sanatcinin
mucadelesidir. Ressam Ayhan’in fahigelere karsi tutkusuysa bir anlamda
cinsel sorunlarini gagdas ve 6zgur bir yaklasimla sonuclandirmaya tutuk
bir kusagdin ifadesidir.

Ozel durumlardan, kisisel davranis ve tutkulardan yola ¢ikip genele
varan Metin Erksan, bir soygun olayinin 6tesinde, toplumu harekete ge-
ciren olgular (diirtli olarak kullanilan motif; her mahallede bir milyoner
hayalidir) ortaya koymakta ve en dnemlisi de hazirliksiz, desteksiz karsi
koyuslarin olumsuz sonuglanmaya mahk{m oldugunu goéstermektedir.

Karanlikta Uyananlar Filmi (1964)

Ertem Goreg tarafindan beyaz perdeye aktarilan “Karanlikta Uyananlar”
filmi gerek sendikalasma ve grev hakkindan s6z etmesi, gerekse kapita-
lizmin sdmurileri karsisinda ezilen emekgilerin glinden gline bilinglenme
slirecini anlatmasi bakimindan dénemin &zelliklerini ¢ok iyi yansitmakta-
dir. Filmin yonetmeni; Ertem Gorec, Senaryosu; Vedat Tirkali'ye aittir.

Gorec, Vedat Turkali'nin senaryosundan cektigi “Karanlikta Uyanan-
lar” ile grev, sendika ve emekgi sorunlarini ele alan ilk Turk filmi ile olay
yaratir ¢iinkl Beklan Algan’in yazdigi gibi: ...Bugtnkid Turkiye'yi anlati-
yor. Bin bir aci ile fakat piril piril umutla dolu Ttrkiye'yi. Memleketin zen-
ginliklerini yabancilara peskes cekme niyetinde olan birkag yabanci
sermaye ajani, komprador, ciliz ve diistinceden yoksun endUstri burjuva-
zisi, geri kalmis tlke olmanin bitin agirhgimi ve sikintisini yiiklenen halk
ve bu halkin yanindaki yerini bilen namuslu aydinlar, olup bitenlere ilgisiz
dizmece aydinlar bu filmlerde gozler 6niine serilmistir.

Bu dénemde genglik-siyaset iliskisi gindemin en sicak tartisma ko-
nusu olmustur. Ayni paralelde gelisen isci hareketlerinin bir yansimasi
olan filmin yasaklanmasi, 6grenci gengligin tepkisine yol agmistir. Konu ve
filmin tard itibariyle birgok anlamda Pudovkin'in “Ana” filmini ¢cagristiran
“Karanlikta Uyananlar”, is¢i filmi olmasinin 6tesinde dénem igindeki fil-
min ismi olan “Karanlikta Uyananlar”, bir anlamda giinesin dogusuyla bir-
likte fabrikalarda g¢alismaya giden insanlari ifade eder. Filmin gidigat
icerisinde iscilerin calisma sartlarinin ne derece agir oldugunu ve bu sart-
lar altinda insanlarin hayatlarini kaybettiklerini anlariz.

isciler bu anlamda hayatlarinin hige sayiimamasi ve haklarinin korun-
masi i¢in yasalardan glc alarak sendikalagsma haklarini kullanma yoluna
giderler. Ama farkli milletlere mensup ve farkl irklara sahip olan isgilerin
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en 6nemli korkusu igsiz kalmaktir. Dolayisiyla igsizlik korkusu iscileri sen-
dikalasma egiliminden uzaklastirarak, onlarin patronun hakimiyeti altinda
ezilmelerine neden olur. Bu ezilis ayni zamanda bir bagkaldirn ve uyan-
mayi da beraberinde getirir. Filmde iscilere verilen yemeklerin k6t olusu
ve s0z konu iscilerin fazla calistirilarak emeklerinin karsiligi olan paranin
verilememesi de izleyiciye “Potemkin Zirhlisi” filmini animsatir.

Orada da kurtlu yemeklerin verilmesi ve diger agir sartlar karsisinda
gemiciler isyan ederler. “Karanlikta Uyananlar”da da ayni sahnelere tanik
oluruz. Ayrica yoneticilerin “Potemkin Zirhlisi”nda ayni taraftan olan halk-
lar birbirine éldtrtmeye calistigi sahne Goéreg'in filminde fabrika ¢alisan-
larinin isten atilarak baska isgilerin alinmasi ve bu iki grubun karsi karsiya
geldikleri sahnede olur. Ama her iki filmde de yoneticiler amaclarina ula-
samaz karsilarinda dayanismayi bulurlar.

Sehirlerdeki degisim, gecekondulasma ve sinemaya
yansimanin bir tiirii olarak arabesk filmler

Tarkiye'nin 1950l yillardan itibaren yogun gdcglerle baslayan kentlerdeki
gelisme ve modernlesme serliveni hem sosyal hem de bireysel anlamda
cesitli sikintilari da beraberinde getirmistir. Kirdaki ¢6ziilme, insan kitlele-
rini sehir merkezlerine yéneltmis, sehir ise fiziki anlamda gelisimini otur-
tamamis oldugundan gelen bu insan selini icinde eritememistir. Bununla
birlikte, hizli kentlesme siireci kentsel yigilmalar seklinde olunca bekle-
nen modernlesme arzu edildigi sekilde gerceklesememistir. Degisme ve
modernlesme toplumun her kesiminde ayni oranda gergeklesmemis 6zel-
likle de kentsel mekanda baslayan kutuplasmalar, bireyleri toplumsal
alanda birbirine karsi farkli tanimlamalara itmistir.

Kentsel mekanda ilk dénemde ortaya cikan ve gegici yerlesim yerleri
olarak goérulen gecekondu, zamanla kultiirel bir 6geye déntismds, kentin
ayrilmaz bir fiziki alani olmustur. Kent sacgaklari olarak adlandirilan bu alan,
1970'li yillardan sonra 6zellikle de 1990’lara gelindiginde, varoslar olarak
adlandirilacak ve bu kesim kent icin toplumsal ve kulturel ¢eligkileri ba-
rindiracaktir. Varoslar, ideolojik, dini ve etnik kamplasmanin mekani olmus.
Artik sorun kir kokenli aliskanliklar ya da tutumlarin degismesini bekle-
mekten 6te, kentte yaratilan, ne geleneksel ne de modern yapinin icine
dahil olabilen melez, marjinal kaltGrdr.

Ozellikle de 1990 sonrasinda irrasyonel bicimde oraya konan tiketim
kaltara, 6zel televizyonlarin yayin hayatina girmesi ile toplumun tim kat-
manlarini etkilemistir. Kentin belirli olanaklarindan yararlanamayisinin, es-
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kiden bu kadar da farkinda olmayan kitleler icin durum farkl bir hal al-
mistir. Artik temel gerekgeler gecim derdinin 6tesinde, tiiketim kaliplari
Gzerinden giden ve “6teki” olarak konumlandirnllan durumundan kurtulma
miicadelesine doniismustir. Ama altmis yillik bir stirecin degismeyen tek
gercekligi kimi zaman kent sagaklarinda kimi zaman da yoksul mahalle-
lerde yasanan htisran, bireyin kalabaliklar icerisindeki yalniz ‘6teki’ konu-
muna dénismesi olmustur.

1950'li yillardaki ic go¢ olgusu beraberinde giinimiize kadar gelen, car-
pik kentsel yapi ve bu yapi icerisinde olusturulan ayrimlama mekanizmalari
ile bu sirecte kente eklemlenemeyen insanlarinin kimlik bunalimlari,
“oteki”lestirilmeleri gibi sorunlarin da kaynagini olusturmustur. 1980 son-
rasinda da hiz kesmeyen goc¢ hareketlerinin bir bélimu siyasal nedenlerle
de gerceklesmis olsa da ekonomik gerekgeler en basat etken olma 6zelligini
korumustur. 1980’lere kadar da olsa devlet, emperyalizmin ihtiyaclarina ve
gelisimine paralel, iginde bulundugu ekonomiyi artik serbest faktorlere bi-
rakmis ve sadece dilizenleyici bir rol izlememistir. Ama bu durum 1980 AFC
sonrasi Ozal iktidarinin uygulamaya basladigi liberal ideoloji ekseninde ge-
lisen serbest piyasa ekonomisi 1990’larla birlikte iflas etmeye baslamis; disa
bagiml, gelir mekanizmasinda adaletsiz boltisumlerin derinlestigi kriz yil-
lari baglamistir. Zengin ve daha “mireffeh” bir hayat umutlari ile gé¢ edilen
kent, zengini daha zengin, fakiri daha fakir yapmistr. iletisim kanallarinin
fazlalagsmasi ile insanlar cilginca bir tikketim aliskanligina da itilmistir.

Ozellikle de 1990 sonrasinda irrasyonel bigimde oraya konan tiiketim
kalttrd yayginlasan iletisim aglari, televizyon gibi bir iletisim aracinin var-
g1 ile toplumun tim katmanlarini etkilemistir. Daha 6nce bu kadar belir-
gin olmayan toplumsal katmanlar arasindaki gelir adaletsizligi, artik iyice
su yuzine ¢ikmis ve go¢ hareketi de, gé¢ edenlerin zihniyeti de icerik de-
gistirmistir. Yeni zenginler ile kir kékenli kentlilerin hayatlari arasinda
Onemli farklar olusmustur. Kirdan kente gé¢ 6nemli toplumsal degisme-
leri beraberinde getirmis sadece maddi kiltiir alanini etkilemekle kalma-
mis manevi kiltir alaninda da 6nemli degisimler gézlenmistir.

Kisilerin tutum ve davraniglari kente uyum (belki de uyumsuzluk) sa-
recinde koklu degisimlere ugrar. Ozellikle geleneksel degerlerin terk edil-
mesi ile birlikte olusan ¢c6ziilme ve terk edilen degerlerin yerine yenilerinin
konamayisi kenti sorunlu insanlarin mekanlarina dénusttrdr. Kentlesmeye
iliskin temel problemler de tim bu degisimlerin toplumsal aktoérler tara-
findan i¢sellestirilememesi nedeniyle olugsmakta ve de gelenekselle mo-
dernin ¢atismasi, arada kalmighgr dogurmaktadir.
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Bu durum bireysel gelisim asamasinda bireyin de 6zgul bir kimlik ya-
ratamamasina neden olmaktadir. Kirdan getirdigi kilttrel degerleri terk
edememekte ama ayni zamanda yasadigi mekan olarak kentteki glinde-
lik yasamindan edindigi kente yani moderne iliskin deneyimlerinden kolaj
bir kimlik icerigine sahip olmaktadir.

Kulttrel gecekonduluk kavraminin en iyi yansimasi arabesk kaltardar.
Arabesk kultlr, her seyin i¢ ice gegcmis girift yapisinin dogulu ve batili tek-
niklerin karisimi ile olusan bir bezeme sanatinin kultarel verilerle 6rtis-
mesidir. Kozanoglu arabesk kultirin kaynagi olan arabeski, kentlerin dis
halklarinin mazigi olarak tanimlar. Ona gore “arabesk, cumhuriyet kiiltdi-
riiniin yanindan sigrayarak, kentlerin dis halklarinda gelisen oradan ice-
riye dogru yayilan 1980°li yillarda renklenen hayatla birlikte daha renkli
temalar (retebilen bir alt kiltirin mdizigi. Onunun igin tek bir arabesk
yok. Ne hayat eski hayat, ne arabesk eski arabesk” Arabesk bir yasam
tarzi olarak hayatin tim alanlarda etkisini gdsteren bir olguya déniismus
artik yalnizca kentin disina degil kentin her alanina nifuz etmis, yayilmis-
tir. Arabesk mevcut moderniteye bir baskaldir araci olmustur. Ayni za-
manda da arabesk, kente gé¢ eden bireyin bunaliminin, o arada kalmislik,
aidiyetsizlik hissi karsisinda bir kalkandir. Arabesk ne ge¢mistir ne de ge-
lecek, bitiinlesemeyen kentlinin kendisinde oldugu gibi. Arabesk bu in-
sanlarin modernite ile bas etme metodudur.

1970'li yillarin ortalarindan itibaren iyice belirginlesen ekonomik krize
karsi kimi sinemacilarimizin buldugu seks filmleri formli ve bir sonraki
on yila damgasini vuracak olan, arabesk mizik sanatcilarinin merkeze alin-
digi 6ykdileri iceren sarkili melodram ttirti sinemanin bu dénemdeki genel
gorinimana belirler. Sinemanin bir kitle eglencesi formuna birindagu
Misir, Hindistan, Arjantin, Meksika gibi tlkelerdekine paralel bir bicimde
melodramin 6zellikle sarki melodramlarin her tiirden toplumsal degis-
meyi reddederek kacisi yureklendiren bir tir olarak yUkselise gegcmesi
Turk Sinemasi'nin 1980-90 arasi Uretimi (arabesk filmleri) igin de uygun
digmektedir. Arabesk filmler, gé¢ kllttriiniin, yani kent folklorunun bir
yansimasi olmustur.

Arabesk, donemin kosullarina uygun olarak arada kalmis bir muzik
tlrd ve onun beslendigi bir kiltar olmustur. Bu kiltur, bir yere ait olama-
manin (ne kentli ne kodylu) verdigi arada kalmiglik igindeki bireye sesle-
nen, yani onun anladigi dille ve simgelerle ona aidiyet duygusu
kazandiriyordu. Arabesk kentin alt katmanlarini olusturan insanlarin kente
ya da moderne direnme c¢abasi olmasindan ziyade varolma bi¢iminin
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yansimasidir. Bu muzik kentte ortaya cikabilecek tim gereksinimleri kar-
silayabilecek tek seydi. Ornegin bir kahvehanede Anadolu’nun dért bir
yanindan gelmis insanlarin tek bir muzik tirinde mutabik olmalarini sag-
lyordu. O insanlarin ortak paydasini arabesk olusturuyordu. Minibiis mu-
zigi olarak da adlandirlan arabeskin varolusunda minibls 6énemli bir
kanaldir. Ozellikle de gecekondu olarak adlandirilan bu yerlerden sehre
insanlari taslyan yegane aractir ve bu aracglarda insanlar iglerine giderken
arabesk muzik dinlemek durumunda kaliyorlardi.

Arabesk, onlari belki de kente baglayan ya da tutan kanaldi. Sonraki
dénemde ise arabesk, muzikten ¢ikip yasamin tim alanlarina hakim bir
kaltard olugturacaktir. Arabesk muzik tiiketim edimi, sanatgiya donuk olan
tlketim egilimidir. Bunun da en énemli nedeni arabesk miizik dinleyici-
sini olusturan gruplarin toplumsal ve kiilttirel 6zelliklerinden kaynaklan-
maktadir. Onlarin kentte iginde bulunduklari olumsuz kosullar, yasam
sikintilari, kimlik bunalimlari gibi etkenler bu muzigi dinlemekle degil on-
lari sdyleyenlerle empati kurularak unutulabilirdi.

Ornegin i¢ gégerlerin ikonu Orhan Gencebay iken, dis gbgerlerin ikonu
Ferdi Tayfur olmustur. Arabesk muizikle birlikte ortaya ¢ikan arabesk film-
lerin ortaya cikisini, t¢ ana bélimde toplayabiliriz. ilki Arap filmlerinin et-
kisi, ikincisi Muhsin Ertugrul Sinemasi (1950’ler) ve son olarak da sektorel
etkidir. Arabesk olgusu sinemaya 1930'lu yillarda Anadolu’nun en Gcra ké-
selerinde bile gosterilen Arap filmleri ile girmistir. insanlar bol miizikli, acikli
ask oykilerine o dénemde buyUk ilgi gdstermistir. Bunu géren Tirk sine-
macilar da bu tarzda filmlere yénelmis dénemin Gnli sarkicilarinin oynadig
yine bol sarkili ve acikli melodramlar gekmislerdir. Miinir Nurettin Selguk,
Zeki Miren gibi ddneminin en (inli sarkicilarinin bu filmlerde oynamasiyla
da zaten ginimiize kadar devam edecek bir gelenek ortaya ¢ikmistir.

1968 yilinda Orhan Gencebay’in arabeskin ilk kivilcimini yaktigr “Bat-
sin Bu Dunya” satig rekorlari kirmig ve hemen pesinden filmi de yapil-
mistir. Onu da “Cilekes” izlemistir. Daha sonralari Zeki Miren’in “Beklenen
Sarkis1”, “Boynu Bukukler” ilk dénemde arabeskin temelini atan filmler
oluyor. Uzun yillar Yesilcam filmlerinde seyredilen oyuncular hep ayni idi
ve 0zdesim kurulmasi da zordu. Halbuki arabesk filmlerde oynayan sar-
kicilar onlara benzeyen ve onlar gibi giyinen, onlar gibi aci ceken insan-
lardi. Ayrica onlar da fakirlikten gelen ama bir sekilde seytanin bacagini
kirip parayi1 bulmus zengin ve UnlG olmus insanlardi.

1980'li yillarda (lkedeki siyasal degisim film sektoriinii vurmustur.
Ozellikle de yasaklanma, sanstire takilma korkusu olan ya da daha tasari
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asamasinda bile sansire takilacagi diistintlen filmler nedeniyle arabesk
filmlere giin dogmustur. Gergi Agah Ozglic bu iki film tiirii hakkinda ol-
dukea ilging seyler séylemektedir: “Arabesk filmler seks filmlerinden
daha tehlikelidir toplum igin. Clinki seks disa arabesk ice dénlik bir ol-
gudur. Ne kadar igreng boyutlara ulassa da seks filmleri seyirciyi bir an-
lamda rahatlatmakta, arabesk tird filmler ise karamsarliga, aciya,
mazohist duygulara yéneltmektedir.”

Arabesk filmlerin timdndn senaryolari o filmde oynayan sarkicinin
besteleri Gizerine yazilmistir.

Yani bu filmlerde olaylar sarkicinin séyleyecegi sarki sozleri ile gelisip
sonuglaniyordu. Baskaldirici ve protest bir yani da yoktur. Diizeni degis-
tirme s6z konusu bile degildir. Kahraman kendi mevcut sosyal yapisini
degistirse yeterlidir. Geriye kalan diizen eskisi gibi devam edebilir. Kah-
raman kendi kisisel kurtulusunu sagliyor belki ama geride biraktigi agalik
sisteminin ya da gecekondu yasaminin bir ¢6ziimu sunulmuyor. 12 Eyll
sonrasi siyasal ortami icin de bu tarz konular daha uygun olagelmistir.
Zaten kaderci ve tanriya yakarigl filmlerde bdyle bir baskaldiri bigiminin
sunulmasi da zordur. Filmlerde vurgulanan unsurlar; kaderci bir diinya
gOrlsu (varolan dizeni degistirmeyi diisinmezler), tanriya yakarig, yok-
sulluk, kimsesizlik (o sehirdeki yalnizlik, yabancilagma), [impen prole-
tarya, uyumsuzluklarin ¢6zimanu icki ve meyhanede arama cabalari...

Genelde gorildiagu gibi suya sabuna dokunmayan sinifsal farklilik ve
bunun sonucu gergeklestirilen yapay bir sinif degisimi zahmetsizce sunu-
lan sohret ve servet edinimi yalniz para ile kazanilmasi zorunluymus gibi
gorinen bir durum gibi gosterilmistir. Arabesk filmin kahramani, gercek
yasamda alt tabakaya ait olan tiim sikinti ve kederlerle adeta sinanan be-
terin beteri durumlarla karsilasan yalniz, kétu yazgili, karamsar, umutsuz,
acil, cileli, yoksul, yasamaktan cok 6lumu tercih eder. Genelde yoksul kisi-
lerdir; sofér, tamirci, satici, gurbetgi, irgat, calgicidir. Ama gonl verilen kiz
baska sinifa ait zengin kizlardir. Kizin ailesi de genelde bu iliskiye karsi ¢ikar
ve kendi sosyal siniflarina ait birini layik gorirler ama kolay yoldan zah-
metsizce atlanan sinifa dahil olundugunda da aile bu duruma razi olur.

1971 yihindan baslayarak Orhan Gencebay'in “Bir Teselli Ver”, “Ben
Dogarken C)Imi]gi]m", “Dertler Benim Olsun”, “Batsin Bu Diinya”, “Bir
araya Gelemeyiz”, “Biktim Bu Hayattan” filmlerinde oynayarak buyik gi-
seler elde etmesi arabesk filmleri iyice tetiklemistir. 1977 yilinda arabesk
filmlere “Cesme” filmi ile Ferdi Tayfur da katilmis ve Anadolu’da ¢ok tu-
tulmustur. 1978 yilinda da ibrahim Tatlises “Ayaginda Kundura” filmi ile
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arabesk filmciler kervanina katilmistir. Ozellikle de 1980l yillar arabesk
film furyasinin patladigi yillardir.

Eger 6rneklendirmek gerekirse 1976 yilinda 164 filmin sadece 7’si ara-
besktir. 1977 yilinda 125 filmin 10'u arabesktir. 1978 yilinda cekilen 126 fil-
min 19'u arabesktir. 1979 yilinda cekilen filmin 19'u arabesktir. 1980 yilinda
68 filmin 27’ si,1981'de 72 filmin 33’1, 1982 yilinda 72 filmin 30’u, 1983 yI-
linda 78 filmin 36’s1,1984 yilinda ise ¢ekilen 95 filmin 36’s1 arabesk tlriin-
dedir.

Sonug olarak arabesk muzik ve filmler kaderciligin temsilidir. Dinleyici
ve izleyici kitlesini yagamdaki sikinti ve basarisizliklardan uzaklagtiramadig
gibi ayni acilar ve basarisizliklar icerisinde yasamasini kérukler bir ko-
numdadir. Yasami insanlarin elinde olmayan bir yazgi Gzerinden sunar ve
bu acilara katlanilmasi gerekliligi vurgulanir. Cikar yol gésterdigi dénemde
ise gosterdigi yol irrasyoneldir: yanik ttrkaler séyleyip zengin olmak!

Depolitizasyon siireci ve kimlik arayislarinin

sinemaya yansimasi

1980’li yillarda kadinin toplumsal yasamdaki &neminin artmasi ile birlikte
kadinin kimlik arayiglari sonucunda, feminizm ile ilgilenen ve bunlara ku-
ramsal yaklagimlar getiren calismalar ortaya cikmistir. Kadin sorunlarina
artan ilgiye, Turk Sinemasi da Atif Yilmaz'in énclliginde kayitsiz kalma-
mis ve bu dénemde “kadin filmleri” olarak da adlandirilacak filmler Gret-
mistir.

Atif Yilmaz (Mine 1981, Bir Yudum Sevgi 1984, Kadinin Adi Yok 1988,
Dul Bir Kadin 1985), Selim ileri, Sinan Cetin, Omer Kavur gibi yonetmen-
ler kentli kadinin dénasumind, kimlik arayigini ve bu sirecteki sikintilarini
filmlerine yansitmiglardir. 1980’li yillardaki sinema genel olarak bunalim si-
nemasi olarak yansimistir ve Nezih Erdogan bunun nedenini dénemin si-
yasal yapisina, ydonetmenlerine baglayarak dénemin filmlerini su sekilde
yorumlar:

“Biraz da 12 Eyliil’iin baskici atmosferi yiziinden sinemacilar daha ka-
pali ve sofistike bir anlatim gelistirme yoluna gittiler. {..) filmler renk kurgu
ve kamera is¢iligi ile Yesilcam’in tamamen digsinda Avrupai bir gérinim
kazandi. Zaten bu filmlerin yerli bir seyirciye degil de, Avrupa sanat si-
nemasi seyircisine hitap etmeyi hedefledigini gézlemek mimkdin. Ancak
‘festival filmi” olarak anilan bu drdinler yurtdisinda da umulan ilgiyi gore-
medi. Kimi yabanci elestirmenlerin bu filmleri ‘6zenti’, “lslup ve anlati-
siyla muglak’ buldugunu biliyoruz.”
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Bu dénemde toplumsal yasamda yogun olarak hissedilen politik
kaos ortami ve beraberinde gelen 12 Eylll askeri darbesi ile birlikte
yogun bir toplumsal dénisim yasanmistir. Sadece politik ve ekono-
mik sikintilar degil ayni zamanda 1987 yilinda “Yabanci Sermaye Ka-
nunu”“nda yapilan bir degisiklikle birlikte Amerikan film sirketleri
piyasayi ele gecirmistir. Ancak, tecimsel filmler kendilerine gdsterilecek
salon bulabilmistir. Bu dénemde yasanan siyasal ve toplumsal sorun-
lar 1980'li yillarin sonlarina dogru Tlrk Sinemasi'nda kendine yer bu-
labilmisgtir.

1989 yilinda Zulfu Livaneli'nin “Sis”, yine ayni yil Basar Sabuncu’nun
“Ugurtmayi Vurmasinlar”, Erden Kiral'in “Av Zamani” 1988, Ali Ozgen-
tlrk’Gn “Su Da Yanar”, 1990°lara gelindiginde “Eylil Firtinasi” ve 2005
yihinda Cagan Irmak tarafindan c¢ekilen “Babam ve Oglum” gibi filmler
12 Eylil déneminin sancili ortamini beyaz perdeye aktarmistir.

1980 sonrasinda i¢ go¢ olgusu kimi zaman arabesk filmlerde kimi
zaman da diger filmlerde bazen bir fon olarak kullanilsa da i¢ go¢e ger-
cekgei bir Uslup ile yaklasan filmler de olmustur. Zaten dénemin getirdigi
depolitizasyon sureci de nitelikli film Gretimi agisindan bakildiginda,
1960-1975 arasindaki donem kadar verimli olamamistir. Bu filmlerin en
one cikanlari Ali C")zgentijrk’ijn “At" filmi, Memduh Un’Gn “Gilsim Ana”
filmi, Erdogan Tokathi’'nin “Fidan” filmi, Muammer Ozer'in “Bir Avuc
Cennet” filmi ve Nesli Colgecen’in “Zugurt Aga” gibi filmlerdir.

1990'lara gelindiginde artik krizde olan bir sinema vardir. Ulke Ozal
iktidari ile tanistigi serbest piyasa ekonomisinin bilinmeyen sularinda
krizler atlatirken, sinema sektori de bu politikalardan etkilenecektir. Si-
nema salonlarinda Amerikan hakimiyeti mevcuttur.

Turk sinemasi daha énceki donemlerindeki toplumsal duyarhliktan
uzaklasmis zaten artik béyle bir beklenti icinde olmayan bir seyirci kit-
lesi ile kargi karsiya kalmistir. Yeni izleyiciler Amerikan eglence sine-
masinin 6zelliklerini bulamadigr Tlrk sinemasina da sirt cevirmis
durumdadir. 1980°li yillardan 1990°lara kalan Tirk sinemasi gorintu-
suinl, Burcak Evren de su sekilde degerlendirmektedir:

“Bilindigi gibi bir yabancilasma, yénetmenlerimizin dis etkenlerden
kaynaklanan riizgarlara meyilli olarak kimi 6zentili sonlara, yasanma-
mus, ayaklari yere basmayan, érnegin bir bunalim edebiyati diyeyim,
i¢c 6desme edebiyati diyeyim, hi¢ olusmamis burjuvazinin elestirisi di-
yeyim bunlara. Ne yazik ki bu gibi bilemedikleri konularda icten ola-
madiklari gibi, gercek¢i olmadiklarini da séyleyebiliriz.”
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1990'h yillara gelindiginde Tiirk Sinemasi gordiigu en dip noktaya
ulagmistir. Sinema seyircisiz kalmistir ve cekilen filmler de seyirci ¢ek-
mekten ¢ok uzaktir. Seyirci ancak 1990’larin ikinci yarisiyla beyaz si-
nema 6érnegi “Minyeli Abdullah” gibi ya da “Berlin in Berlin”, “istanbul
Kanatlarimin Altinda”,”Agir Roman”, “Eskiya”, “Agir Roman”, “Her sey
Cok Guzel Olacak”, “Propaganda” gibi poptiler oyunculardan kurulu
kadrolarla birlikte salonlari dolduracaktir. Artik seyirciyi de hedefleyen
ve yurtdisini da takip eden yénetmenler 1990’larin ikinci yarisiyla bir-
likte Tark Sinemasina yeni bir hareket getirmistir. 1990 sonrasinda top-
lumsal sorunlarin basini 6zellikle Kirt sorunu ¢ekmis ve bu konuyla
ilgili de bazi filmler yapilmistir.

Ozellikle etnik 6teki vurgulamalarinin éne cikarildigi Reis Celik’in
dagdaki gerilla ve bir subayi kesistiren “Isiklar Sénmesin”, kdylerinden
zorla cikartilp sehre go¢ edenlerin anlatildigi Yavuz Turgul’'un “Eskiya”
filmi, Yesim Ustaoglu'nun etnik 6teki ayrimini cok iyi vurguladigi “Gu-
nese Yolculuk”, Handan ipekgi'nin “Blyik Adam Kugiik Ask” filmi bu
slireci sorgulayan ve 6ne c¢ikan filmler olmustur. Bu ddnemde tezin
temel konusu olan kent ve kent insani ekseninde, bir travesti ile clice-
nin dostlugunu anlatan Orhan Oguz'un “Dénersen Islik Cal” (1992), bir
seks ig¢isinin dykilendigi Atif Yilmaz filmi “Gece, Melek ve Bizim Co-
cuklar” (1993), Dervig Zaim'in tavus kusu seven bir araba hirsizini an-
lattigi “Tabutta Révesata”(1996), Mustafa Altioklar'in Fellinivari bir
Uslupla sundugu, Beyoglu'nun arka sokaklarinda yasayanlari anlattigi
“Agir Roman”, Mafya konulu Umur Turagay filmi “Karisik Pizza”, Ser-
dar Akar'in “Gemide” filmi (1998), Kudret Sabanci’'nin“Laleli’de Bir
Azize” filmi (1998) ve Kutlug Ataman’in “Lola+Bilidikid” (1998) filmi gibi
filmler kent yasaminda uyusturucu, seks isgileri, travestiler, kolay para
gibi unsurlar vurgular.

2000°li yillarin ilk yarisina bakildiginda mevcut durum 1990'larin ba-
sindaki kadar karamsar degildir. Filmlere ilgi duyan genc bir kusak var-
dir. Tark sinemasinda artik televizyondan gelen poptiler oyunculardan
kurulu kadrolarla ¢ekilen Vizontele, Vizontele Tuuba, Abuzer Kadayif,
Komiser Shakespeare, O Simdi Asker, Asmali Konak, Deli Yarek: Bu-
merang Cehennemi, G.O.R.A., Organize isler ve devam filmleri olan
Hababam Sinifi serileri gibi iyi gise yapan ticari filmlerin yani sira, az ta-
ninmis oyuncularla caligip, kendi Uslubunu yaratmaya calisan Ka-
saba(1996), Mayis Sikintisi(1999) ve Altin Palmiye o6dulli Uzak (2001)
gibi filmleriyle Nuri Bilge Ceylan, C Blok (1993), Masumiyet (1997),
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Uglincti Sayfa (1998), Yazgi (2001), itiraf (2001) filmleriyle Zeki Demir-
kubuz, Tabutta Rovesata(1996), Filler ve Cimen(2000), Camur(2003)
filmleriyle Dervis Zaim gibi yénetmenlerin varhidini strdirdtgi bir
ortam vardir.

Tark sinemasinin genel melodram agirlikl yapisinda, sadece kacis
filmlerinin sinemasi olmamis, dénem dénem toplumsal sorumluluk
cercevesinde, toplumsal degisimi de yansitan filmler az sayida da olsa
cekilmistir. Tark sinemasi ilk dénemlerinden itibaren toplumsal degisi-
min yansiticisi ve zaman zaman da bu degisimin éncusu olmustur.

ic gé¢ konulu filmlerde meshur “Haydarpasa Gar1” ile agilan sahne-
ler 1990 sonrasinda yerini Beyoglu'nun arka sokaklarina birakacaktir.
Artik kent tam anlamiyla insanlarinin birbirlerine yabancilastiklari kao-
tik, heterojen bunalim mekanlaridir. Ozellikle de buyik kentlerin batak-
hane mekanlari ve buralardaki gece hayatinin parcasi olan nevrotik
insanlari yaratilan atmosferin degismez unsurlaridir.

1992 yilinda yénetmenligini Orhan Oguz'un yaptigdi, bir travesti ile
clicenin arkadasliginin anlatildigi “Donersen Islik Cal” filmi kentin ka-
ranhk sokaklarindaki yasamlari beyaz perdeye tasiyan énci érnekler-
dendir. Toplum tarafindan diglanan biri travesti, digeri ise clice bir
barmen olan iki marjinal kahraman esliginde kentin arka sokaklarindaki
hezeyan, kente-yasama tutunma cabasi dramatik bir Gslupla sergilenir.
1993 yilinda ise Atif Yilmaz'in yonetmenligini yaptigi “Gece, Melek ve
Bizim Cocuklar” filmi, yine Beyoglu’'nun arka sokaklarinda gecen ve
kahramanlari ise kentin marjinal oldugu kadar siradanlasan insanlari;
seks iscileri, kadin saticilari, jigololardir. Yilmaz'in bu filminde kent sa-
dece batakhanelerden ibaret degilse de ‘6teki” mekanlara ulasan yollar
bu batakhanelerden gecmektedir. Bu filmde kent kahramanlarinin be-
denlerini de onlardan almistir. Kiz seks iscisidir, sevgilisi olan erkek ise
jigolo! Yilmaz'in kentinin insanlari uglarda dolasir. Kentin daha dogrusu
istanbul’un arka sokaklarinda gegen baska bir hikayeyi anlatan film ise
1997 yilinda, Mustafa Altioklar'in gektigi “Agir Roman”dir. Kasimpasa'da
kiigtk capta mafya olmaya calisan bir grup serseri ve seks isgileri kah-
ramanlari ile marjinal kent hayati Fellinivari bir abartilik ve cinsellikle
anlatilmistir.

Marjinal kent hayati temal filmler, 1990’ yillarda oldukga sevilen
bir tema olmus ve yukarida sayilan 6rneklerin disinda da arka sokaklar,
seks isgileri, kadin saticilari, escinseller ve tabii ki 1990’larin bir diger
gercegi olan mafya konulari, kent motifi olarak daha pek cok filmin ¢ikis
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noktasi olmustur. Bu dénemde ilk filmlerini veren pek ¢cok ydonetmen bu
konulari cok sevmis ve filmlerinde de bol bol iglemislerdir. Aslinda rek-
lam filmleri ve klip yonetmenligi yapan ve geldikleri yerler nedeniyle
de bicimsel tavirlari ile gegmis dénemin ydnetmenlerinden ayrilan bu
genc kusak, hareketli kameralar buna paralel hizli kurgulari ile Tark si-
nemasina yenilikler getirecektir.

1997'de Umur Turagay imzali, mafya hesaplasmasi ve cinayet ko-
nulu “Karisik Pizza”, 1998 yilinda Kutlug Ataman’in escinsellik tzerine
temellendirdigi “Lola-Bilidikid”, kadin saticihdi ve uyusturucu Uzerine
Kudret Sabanci’'nin ¢ektigi “Laleli’de Bir Azize” (1998), ayni yil Serdar
Akar’in cektigi kente arada bir giren bir grup kes gemicinin hikayesinin
anlatildigi “Gemide” filmleri de bu grupta degerlendirilebilecek kentin
arka sokaklarini mekan tutmus filmlerdir. 1990 sonrasinda, daha mini-
malist yaklagsan genc¢ kusak ydonetmenlerin kahramanlari da bu sayilan
filmlerin tam tersine klcUlk, siradan, glinlik hayatta herkesin karsilag-
tigr ama ilgilenmedigi, silik insanlardir. Masumiyet, Tabutta Rovesata,
Mayis Sikintisi, Ugl’]nc(l Sayfa, Kac Para Kac, Uzak gibi filmlerin kahra-
manlari da toplumda kendisine yer bulamamis siradan tiplerdir. Tlrk
Sinemasi da artik 1980'li yillardan sonra 6ne ¢ikarttigi bireyci bakisini
kent ortaminda daha da yalnizlasan, &tekilestirilen, ayni zamanda da
cesitlenen ve renklenen kent kimliklerine ¢cevirmistir.



Yilmaz Giiney Sinemasi Uzerine...

PP Yilmaz Giiney sinemasi icin maddi yasam kosullari iizerinde olusan dev-
rimci bilincin sanat alanindaki tezahiiriidiir demek dogru olandir. Maddi
yasam kosullarinin herkesi devrimci yapacag gibi diiz bir mantikla mese-
leye bakmiyoruz. Bu kosullar kadar 6nemli olan ve aslinda sonucu belirle-
yen, bireyin tercihidir. ¢4

”l"J§|'J|yorum; beni komiinarlarin battaniyesiyle ortiin...” (Yilmaz Glney)
“Eger gercekten temsil edemezsek, yarin bizden hesap sorarlar. Sizden
hesap soramazlar, sizi tek tek bulamazlar. Benden hesap sorarlar. Tarih ben-
den hesap soracak.”

Yilmaz Giiney Duvar filminin ¢ekimleri esnasinda yaptigi konusmada
boéyle demisti. Ve tarih onun hakkinda kararini verdi. Yilmaz Giiney, is¢i si-
nifi, emekgiler ve ezilen halklarin, emperyalizme, her tirden gericilige karsi
yurattiga kavgada sanat ve sinema alanindaki mesalelerinden biri olarak
yer almaktadir. Sinif digmanlarinin Yilmaz Giiney’e karsi yUrGttikleri kara
propaganda dahi buna engel olamamistir. Kendisini proleter bir sanatci ola-
rak tanimlayan Yilmaz Glney, yukarda aktardigimiz konusmasinda tarihin
karar vericiliginin kudretini gérmus ve buna uygun yasamistir.

Yilmaz Guney resmi kayitlara gore, 1 Nisan 1937'de (kendisinin anlati-
mina goére bundan tam alti yil 6nce) Adana’nin Yenice kdyiinde topraksiz,
yoksul Kurt bir ailenin cocugu olarak diinyaya gelmis, Komunarlarin sehri
Paris'te 6ldigunde arkasinda buytk degerler birakmistir. 1871 Paris koma-
narlariile Yilmaz Glney ayni alani paylagsmaktadirlar, tipki ayni idealleri pay-
lastiklari gibi! Yilmaz Guney sinemasini anlatmak demek, ulkemizdeki
siniflar miicadelesinin sinema alanindaki seyrini anlatmak demektir. Clinkl
Yilmaz Giney neredeyse sinemaya ilk girdigi andan itibaren ilk baslarda
“bilingsizce” de olsa safini ezilenlerden yana belirleyerek, filmlerinde ezi-
len, sdmiirllen ve caresizlik icerisinde olan ama bas egmeyen insanlari can-
landirmistir. Bu yizden de, kendisinin deyimiyle kom{inizmin ne oldugunu
bilmedigi donemlerinde bile, komUnizm propagandasi yapmakla suglan-
mistir. Yilmaz Gliney'in sanat ve 6zelde de sinema sanati alaninda nerede
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durdugunu kendi anlatimlarindan aktarmak énemlidir. Bu ylizden uzun da
olsa kendisinden bir alinti yapmak yerinde olacaktir;

“Soru: ... Proleter devrimci bir sanatginin gérevlerini saptarken 6l¢u-
mdiz ne olmalidir?

Cevap: Herhangi bir (ilkede, devrimci bir sanatginin gérevlerini ve so-
rumluluklarini saptarken, o llkenin tarihi, toplumsal, ekonomik ve siyasi
yapisini, o tilkedeki toplumsal kurtulus miicadelesinin diizeyini, kitlelerin
sanat ve kdltdr iliskilerinin diizeyini dogru kavramak gerekir. Devrimci sa-
natgi, devrimci tabiati geregi militandir, yenilestirici ve degistiricidir. Top-
lumsal kurtulus miicadelesinden ayri ddsdnilemez... Devrimci
mdicadeleye organik bir bicimde bagli olmalidir. Bu nedenle, devrimci bir
sanatgi, o llkenin devrimci miicadelesinin hedefleri ve gérevleri dogrul-
tusunda gdrevlerle yiikliddr. O her seyden énce bir devrimcidir, militan-
dir, sanati devrimin bir aracidir, bir silahidir.

Genel olarak ifade etmek gerekirse, devrimci sanat, halkin yasa-
muni, halki ezen sinif baskilarini, bu baskilara karsi halkin mdcadele-
sini, yeni bir topluma duydugu 6zlemleri, ezen siniflara duyulan kini,
nefreti temel almali, onlarin devrimci miicadele ruhunu gelistirmeli,
halk kahramanligini, halk i¢in fedakarlik ruhunu derinlestirmeli, olumlu
ve olumsuz insan orneklerini karakterize ederek mdicadeleyi blitiin bo-
yutlariyla konu edinmelidir.

Sanatin ana konusu, isciler, kbyliiler, halk aydinlari, devrimci mili-
tanlar, kisaca sosyalist miicadele stireci olmalidir. Bu slireg icerisinde,
olumlu olumsuz, sinif dayanaklariyla birlikte islenmelidir. [s¢iyi anla-
tirken patronu, kéyliyd anlatirken toprak agasini... toprak kapitalistini,
devrimci militani anlatirken kaypak kiiglik burjuva unsurlari... polisi...
birokrasiyi ve devilet mekanizmasinin isleyisini de birlikte, sinif ger-
ceklerine bagli olarak anlatmalidir.

Sadece toplumun objektif tanimlanmasi, sadece elestirel gergeklik
yeterli degildir. Devrimci sanat, toplumun gelisen gliclerinin sanatidir,
bu giclerin gelismesini ve miicadelesini sergilerken, ayni zamanda yol
gdosterici olmali, fakat kuru sloganciliga disilmemelidir, isi basite in-
dirgememelidir.

Toplumun gelisen gligleri éniindeki engelleri, engellerin ideolojik, si-
yasi, kdltiirel, toplumsal niteliklerini kavratmada devrimci sanata biylik
gorevler dismektedir. Devrimci sanat, sosyalist ve ilerici olani ele alir-
ken, gerici ve olumsuz glicleri gercege ters diisecek bigimde ele alirsa,
kiiciimserse, ya da oldugundan ¢cok énemserse hayalci olur, oportiinizme
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kayar, devrimci gorevleri yerine getiremez. Ayni zamanda, devrimin za-
aflarini vurgularken, bu zaaflari da ne abartmali, ne de kiigiimsemelidir.
Devrimci sanat, devrim gliglerinin yarina duyduklari inanci pekistirirken,
devrimin éndindeki zorluklari da objektif olarak belirtmelidir.

Sanat ve kdltirde, yaratici calismamizin kaynagi halktir, halkin dev-
rimei mdcadelesidir. Devrimci sanat kaynagini halktan alir, Griinlerini
halka gétdrdr. Karsilikli etkileme ve etkilenme siireci icerisinde halk sa-
natin... Sanat da halkin gelismesine yardimci olur. Onemli noktalardan
biri de sudur:

Devrimci sanat, halkin ve ézellikle gencligin bilincini yozlastiran, halka
zararl disgiincelere kars! verilen miicadelede etkin ve gligli bir temiz-
leme silahidir. Kendinden olan seyleri kiigiimseyen, kendinden olan hey
seye glivensizlik duyan, yabanci seyler karsisinda kdlece egilen, yabanci
olan seylere hayranlik duyan bir anlayisin yikilmasinda, bu anlayisin
maddi temellerinin kavranmasinda, kendine ve kendinden olanlara
gtiven duygusunun gelistirilmesinde devrimci sanata biylik gérevier
dismektedir. Yabanci sigara, yabanci damgalr giysiye, yabanci mizige...
sanata... edebiyata, kéri kériine baglanan, kendi sigarasini, giysisini,
kendi sanat ve fikir adamlarini hor géren bir anlayis, emperyalizmin bi-
lincimize yerlestirdigi organik ajanlardir.

Bu anlayis, kaynagi ayni olmakla birlikte, farkli bicimlerde siyaset ve
devrimci micadele alaninda da belirgin bigcimde kendini gdstermektedir.
Bigimsel olarak taklit etmek, benzemeye calismak. Hatta devrim yapmis
llkelerin halk deyimlerini kullanmak, onlardan érnekler vermeck... Her (il-
kenin tarihi ve toplumsal kosullari kendi devrimini ve devrimcisini bi-
¢imler. Bu nedenle, su ya da bu llkenin devrimcilerine bigimsel olarak
6zenmek, taklit etmek, ezbercilik, kopyacilik gibi seyler yanlstir. Bir aga-
cin gélgesinde agac yetismez. Yetisse bile o agacin golgesinde kalir, ken-
dini bulamaz. Kendini kii¢iik géren, kendi 6zglictine, kendi isgisine,
koylisiine, kendi siyasetine ve siyasal dnderligine, kendi sanatgisina,
kendi kdiltiriine dayanmayan, umudunu distan gelecek yardimlara bag-
layan bir halk, kesinlikle ekonomik, toplumsal, kdiltiirel ve siyasal boyun-
duruktan kurtulamaz. Séziin kisasi devrim yapamaz... yapsa bile
devrimini yagsatamaz.

Kéyliim(iz darda kaldiginda elini havaya acar, havaya bakar, havaya ko-
nusur. Ama lrlind topraktan, topragi isleyerek, topragin kahrini gcekerek
alir. Bitkilerin, agaclarin koki topraktadir, havada degil. Din kitaplarinda,
kéki havada olan agacg resimleri vardir. Oysa asil dayanagimiz kendi top-
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ragimizdadir. Hava havadir. Umut dista degil, ictedir. Umut kendi topragi-
mizda ve kendi halkimizdadir. Her tirli olumsuz egilimlere karsi ydrditi-
lecek ideolojik miicadelenin bir unsuru olarak devrimci sanat, dogru bir
ideolojik ve teorik temellere dayanmalidir. Sanatgi, sanatsal kaygi ve titiz-
liginin yani sira, bir devrimci oldugunu akildan ¢ikartmamalidir.”

Yilmaz Giiney birdenbire bu bilince erismemistir. icinden geldigi
yasam kosullari onda ilk andan itibaren “kendiliginden devrimci bir bilin¢”
olusturmus ve bu onun en avangart filmlerde yer aldiginda dahi, oynadigi
karakterler itibariyla halkci kimligi kendisinde somutlamasini getirmis olsa
da, o yine, icerisinde yasadigi donemin toplumsal, siyasal, kulturel catis-
malarinin onda olusturdugu biling sayesinde, bilingli bir devrimci sanat-
¢lya donismustdr.

Yilmaz Gliney sinemasi icin maddi yasam kosullari tGizerinde olusan
devrimci bilincin sanat alanindaki tezahtriidiir demek dogru olandir. Maddi
yasam kosullarinin herkesi devrimci yapacagi gibi duz bir mantikla mese-
leye bakmiyoruz. Bu kosullar kadar 6nemli olan ve aslinda sonucu belirle-
yen, bireyin tercihidir. Sonucta Yilmaz Giiney’le ayni dénemlerde sanat ve
sinema alaninda yer alanlarin d6nemli bir b6lim de ortalama benzer veya
buna yakin kosullar icerisinden sinemaya gelmislerdir. Ama esasinin ter-
cihi bu yonli olmamistir. Sinirl sayida sinema sektori caligani, sisteme ve
sistemin baskilarina, dayatmalarina ragmen, varolana karsi bir durus ice-
risinde yer alabilmiglerdir. Bu sinirli kesim igerisinde de Yilmaz Giiney, en
One ¢ikan olmustur. Nedir onu bu kadar éne ¢ikaran sorusunu yaniti, yal-
nizca filmlerinin, 6zellikle de belli bir dénemden sonraki filmlerinde ortaya
koyduklari gibi bir yanit eksik bir yanit olacaktir. O, var olana karsi ¢ikarken
alternatifini de savunan, ortaya koyan bir sanatcidir. Onu diger muhalif sa-
natcilardan da ayri bir yere koyan temel nokta burasidir.

“Yilmaz Glney'in 6nemi, diinya goérisu ile sinema sanatini i ice ge-
cirmesinde, senaryolarini da yazdigi filmlerinde sosyalist diinya goru-
slinden yola ¢ikan bir gergekgilik anlayisini benimsemesinde yatar.
Kendisinden 6nce gergekgi filmler yapmay1 denemis olan yénetmenlerde
bulunmayan bu 6zellik, Yilmaz Giliney'i Tlrk sinemasinin ilk siyasal yo-
netmeni de yapar.” Yilmaz Gliney sanat hayati boyunca egemen sinifla-
rin simseklerini Gzerine ¢cekmesine ve slrekli sansirle ugragmasina
ragmen geri adim atmaz. Cinku, yasadigi sistemin bilincindedir ve bu sis-
tem icerisinde devrimci sinema yapmanin hangi zorluklara gégis ger-
meyi gerektirdigini de bilmektedir; “Bir sinemaci her seyden énce yetistigi
toplumun sosyal, siyasal kosullariyla birlikte ele alinmalidir. Sanat, 6zel-
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likle de sinema sanati, yogun bir ézgdrlige ihtiya¢ duyar. Bu anlamda
higbir zaman burjuva demokrasisini bile tanimamigs olan Ttirkiye'de, ¢i-
zerinden sairine, yazarina ve sinemacisina kadar bditin sanatgilar, siya-
sal iktidarin baskisi altinda kalmiglardir”.

Yilmaz Giiney’in sanat ve sinema hayatina kisa bir bakis
“Sisteme can katan yanlarim acgiga ¢ikmaliyd.. /ginde yasadigim burju-
vazinin tahta ati 6/meliydi.” (Yilmaz Giiney)

Yilmaz Glney sanat hayatina daha lise yillarindayken baslar. Onun
sanat hayatini ¢ bolim altinda toplayabiliriz. Birinci bélimde, kendili-
ginden devrimci bilincin yonlendirdigi Yilmaz Glney dénemi, ikinci bo-
limde ise kendiliginden devrimci bilincin sosyalist bilince dontsme stireci
ve Uglincu bolim olarak da, kendiliginden devrimci bilincin sosyalist bi-
lince donistigu Yilmaz Guney dénemi. Yilmaz Glney’in sanat hayati
daha lise dénemlerinde yazdigi dykdlerle baslar. “Oltm Beni cagiriyor”,
“Ezilenlerin Sonu Yok” ve “Ug Bilinmeyenli Esitsizlik Sistemleri” adli y-
kuileri yazar. On ti¢ adli dergide yayimlanan “Ug Bilinmeyenli Esitsizlik Sis-
temleri” 6ykistunde “komiinizm propagandasi” yaptigi gerekcesiyle
yargilanir ve bir bucuk yil hapis ve alti ay stirgiin cezasina carptirilir.

Daha o ddnemden sistemin gazabina ugramaya baslamistir. On Ug ya-
sindayken filmleri sinemada bedava seyretmek karsiliginda film panola-
rini sokaklarda dolastirarak bir nevi sinemaya da giris yapar. Ardindan film
bobinlerini bir sinemadan digerine tasiyarak, adeta sinemanin hamalli-
gindan baslayarak sinema icerisindeki yerini alir. Bu arada yazmaya
devam eder. Bir buguk yil agir hapis, 6mur boyu kamu haklarindan yok-
sun birakilma cezasi alir. Yargitay asamasinda bu ceza bozulurken, eski
cezasl onaylanir.

1958 yilinda Atif Yilmaz'in cekmeyi planladigi senaryonun ilk taslagi
Yasar Kemal tarafindan kaleme alinan “Bu Vatanin Cocuklari” filminin se-
naryosunu duizelterek sinemaya ilk ciddi girisini yapar. Bu filmde Ggtincu
dereceden bir rol alir. Yilmaz Gliney’in sinema hayatina girisi aslolarak boy-
lece baslamis olur. Ugiincli dereceden bir rolde oynamasina ragmen dik-
katleri Gzerine ¢ceker. O donemde sinemalarda yakisikli ve giizel oyuncular
filmlerin hakimleridir. Dénemin Yesilcam kriterlerine uymayan, ince uzun
boylu, kavruk tenli ama halkin icinden geldigi apacik ortada olan bu tip kisa
slrede, Yesilcam'in jon kaliplarini yikar ve halk tarafindan sahiplenilir.

Halk, Yilmaz Gliney’i kendisinden biri olarak goérir ve muazzam bir bi-
cimde sahiplenir. ilk basroliinii “Ala Geyik” filmiyle oynar. Arkasindan,
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“Tatan Zamani” filmini ¢evirir. 15 Haziran 1961 glini bir buguk yillik
hapis ve alti aylik cezasini gekmek Uzere “Tath Bela” filminin ¢ekimleri
esnasinda sette tutuklanir. Cezasi bittikten sonra 1963 yilinda senaryo-
sunu yazdigi “ikisi de Cesurdu” filmiyle sinemaya muazzam bir donus
gerceklestirir. 60l yillar boyunca agirlikli olarak western/gangster tir(
Yesilcam filmlerinde boy gosteren ve “Cirkin Kral” lakabiyla zalime karsi
mazlumun yaninda yer alan tiplemesiyle 6zellikle halk arasinda buyuk
sempati toplayan Guiney, 6ykucullikle bagladigi yazarhigini senaristlikle
strdlirmis ve Lutfi Akadin yénettigi Hudutlarin Kanunu filmiyle bu
alanda ilk blyuk cikigini yapmugtir.

1964'te 12, 1965'te 21 filmde oynar. Bu slire¢ ayni zamanda Yilmaz
Guney karsitlarinin, filmleri Gizerindeki baskilarini da artirir. Filmlerinin da-
gitimi engellenmeye calisilir, Ankara ve istanbul sinemalari ilan edilme-
mis bir ambargo uygularlar.

Buna ragmen Yilmaz Glney filmleri diger bolgelerde gise rekorlari kir-
maya devam eder. Her seye ragmen halk Yilmaz Giiney'i sahiplenmekte-
dir. Cinkl sinemadaki diger jonlerin aksine onda kendilerini gordrler.
Onunla kendisini 6zdeslestiren halk kitleleri, filmlerinde adeta onunla ya-
sarlar film sahnelerini. Bu dénemdeki filmleri klasik Yesilgam film kalipla-
rinin énemli oranda disindadir. Henlz batiintyle bu kalplarin disina
ctkamamis olsa da, filmlerinde ezilenler kendilerini bulurlar. Yilmaz Gliney
bu dénem filmlerini sdyle tanimlar; “Yarattigim tip asagi yukari ezilmis bir
adamdir. Durmadan kagar, ekmeginin pesindedir. Bir takim olaylar oluyor,
o karismak istemez. Fakat hep mecbur edilir. Bu kacan, kovalanan adam
bir yerde isyan eder, patlar, ortaya atilir, vurur, kirar. Fakat sonunda hep ye-
niktir. Hep halkimin karakterini tasiyan insanlari oynadim. Bunu diipediiz
yasamin getirdigi deneyimlerden cikardim. Filmlerimin devrimciliginden
s6z edilemez pek. llk filmlerim olsa olsa, seyircime, belli bir direnme bilinci
asiladigim sdylenebilir. Boyun egmemesi, miicadele etmesi gerektigini
dile getirdim. Fakat bu devrimci film i¢gin yeterli degildir."

Devrimci sinemaci Yilmaz Giiney’le hayat bulmustur. Devrimci kim-
ligini 60’larin sonuna dogru daha da agik bicimde ortaya koyan Gliney,
ilk baFilmle ilgili olarak Kemal Tahir sunlari séylemektedir: “Seyit Han,
diinyanin aradigr halk sinemasi kosullarina son derece uygundur. S6z-
gelimi, araliksiz kursun yedigi halde kahramanin hatta sendelememesi,
hayatin gercegiyle, sinemanin gergegi arasindaki biiylik farki belirle-
yen en iyi sahnedir. Yilmaz Gliney, gercekten halktan yetismis, halkin
her seyi nasil gormek istedigini belki derin ilmiyle degil, yasantisiyla
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bilen bir halk sanatgisidir."yuk yénetmenlik denemesini 1968 yilinda
Seyithan filmiyle yapmistir.

Seyithan filmiyle farkliigini, toplumsal igerikli sinema cizgisini yansit-
maya calisir. Sonra askere alinir. Askerligini soyle degerlendirir: “Asker-
lik, hayatimda ¢ok 6nemli bir degisiklikti, ¢tinkdi ilk defa iki yil boyunca
sistematik olarak okuma olanagi buldum. Daha énce okumadim anla-
minda degil, ama sistemli okumamistim. Sinemanin pratik sorunlari ya-
samimda agirliktaydi, oysa askerde Lenin, Marks ve Mao’nun kitaplarini
sistemli olarak okuyabiliyordum. Askerlik biter bitmez ¢ok 6neml; bir ileri
adim atmaya hazirdim(...)"

Bu dénem Yilmaz Gliney'in halkciliktan sosyalist bir kimlige gegis ev-
residir ayni zamanda. TUrkiye ve diinyada yasanan sinif miicadeleleri, ya-
sanan gelismeler, sosyalist kampin bélinmesi, BPKD, butiin diinyayi
etkisine alan 1968 eylemleri, 15-16 Haziran Biy(ik isci Direnisi, toprak is-
galleri, grevler vb. timandn Yilmaz Guney Uzerinde etkisi olmustur. 12
Mart sikiydnetim mahkemelerince, devrimci dnderlerden Mahir Cayan’a
yardim ve yataklik yaptigi gerekcesiyle hapse atilan Yilmaz Guney, tutuk-
luluk gunlerini anlatan Hicrem adl kitabinda,”Sisteme can katan yan/a-
rim acgiga ¢itkmaliydi. /ginde yasadigim burjuvazinin tahta ati 6lmeliydi”
diyerek sonraki donem yonetmenliginde goriilecek sinematografik geli-
simin bir anlamda haberini vermistir.

Seyithan sonrasi 1970'te ise hayatin gercgekligine biraz daha yaklasa-
cagi ve sadece yonetmenlik kariyeri agisindan degil ayni zamanda Tur-
kiye sinemasi agisindan doniim noktasi olacak olan Umut filmini gcekmistir.
“Turk sinemasinin en ilerici, en curetli devrimci, eylemci eseri” olarak ni-
telendirilen, basta sol cevreler olmak Gzere elestirmenler nezdinde de
blyuk begeni toplayan Umut, go¢ ve ¢arpik kentlesmeyle dénisime ug-
rayan Adana’da sUratle yukselen otomobil egilimine karsin at arabacilig
yapan, 5 cocuguna, esine ve annesine bakmakla yikimli Cabbar’in, bir
arabanin carpmasi sonucu atini kaybetmesi, beraberinde gegim sikintisi-
nin daha da artmasi ve arkadasinin aklina girmesiyle birlikte bir hocanin
pesinden define bulma amaciyla striiklenmesi ve sonug olarak umut-
suzluk icinde kendini kaybetmesini anlatmaktadir.

Atin 6limune kadar olan bélim filmin ilk yarisi olarak da goérulebilir
ve bu bélimde Guney, Turk sinemasindaki Toplumsal Gergekgi akimi da
asacak boyutta “belgeci” bir Uslup kullanarak hem sehirlesme hem de
sosyo-politik anlamda carpik “gelismeyi/donlisim(” gdzler dnline ser-
mektedir. Kamerasini yoksullugun saf gergeklikte oldugu yerlere tagiyan
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Guney’in Umut’'unda “asker gibi dizilen apartmanlar kapitalizmin kaleleri
gibi sehre ayri bir goriinti verirken, biytyen sehir ile kigdilen kdiltdirler
yan yanadir. Otomobilin karsisinda at arabasinin dayanma gdicd, apart-
man karsisinda gecekondunun dayanma glici kadardir”. Atin 6limuyle
birlikte baslayan ikinci kisimda, Cabbar’in arkadasinin zengin olma hayali
ve hoca efendinin hurafeler yoluyla aklina girmesiyle birlikte define sap-
lantisinin Umut’a gergekgilikten uzaklasarak gercekistt bir tslup kattig
gorilmektedir. Tlrkiye'de dinin ve hurafelerin insanlar (izerinde yarattigi
irrasyonel etkinin ve yénlendirmenin elestirisi olarak da okunabilecek
ikinci bolimde igsiz, ¢orak topraklar, kuru agac, sanrisal izlenim yaratan
asiri parlaklik, filmi tipki Cabbarin gergeklikten metafizige kaymasi gibi
gerceklikten uzaklastirmaktadir.

Tum umudunu/kaderini defineye baglayan Cabbar, definenin buluna-
mamasiyla birlikte gerceklikten timuyle kopar ve hocanin tedavisiyle bir-
likte gozleri ortilir. Sonrasinda ise Cabbar gozleri baglanmis bir sekilde
asin parlak, ¢orak arazide durmaksizin ddnmeye baslar. Mislim Ydcel,
“Emekgi insanlar blylik vaatlerle kandiriimiglardir ve hepsi biiylik hayal-
lerinin ¢ukuruna atilarak, kendi gercekliklerinden koparilarak, gézleri bag-
lanarak yasamaya mecbur birakilmistir” sozleriyle, Altan Yalgin da filmin
“Yizyillardir ezilen, sémdirdilen bir halkin egemen siniflar araciligi ile nasil
sartlandirildigini, kendi sinifina yabancilastirilmis bir emekginin kurtulusu
metafizik yollarda aramasinin bosunaligini vurguladigini” soyleyerek
Umut’un sol tavrinin altini gcizmektedirler. Bu film, Turkiye'de sosyalist ger-
cekei olarak adlandirilan sinemanin en 6nemli filmlerinden biri olarak de-
gerlendirilebilir.

Onu sosyalist gercekgi kilan, onda bir emekginin sahsinda, diizenin
bozukluklarinin, ezilenler i¢in gercekte egemenler tarafindan sunulan ve
emekgilerin de umut olarak gérdiiga hicbir ¢ézimun (piyango, din, define
arama vb.) gergekte umut olmadigini ortaya koymasidir. Umut filmi son-
rasi yapilan bir réportajda Yilmaz Gliney, kendisini memleketin politik ve
ekonomik durumuyla yakindan ilgili “devrimci sanatci” olarak gérmekte,
ancak yapitlarini “direnme ve miicadele bilinci agilayan fakat devrimci film
icin yeterli olmayan” filmler olarak nitelemektedir. “Umut’la Duvar ara-
sindaki bdtin filmlerim Tiirkiye'deki sosyal ve siyasal hayatin, sansdrin
elverdigi oranda yansimalarini igerir”. Umut filmi Adana Altin Koza Film
Festivali'nde en iyi ydnetmen, en iyi erkek oyuncu ve en iyi gorinti 6dul-
lerini kazanir. Film yasaklanir ama yurt disina gizlice ¢ikarilir ve Grenoble
Uluslararasi Film Senligi’nde Biiyiik Jiiri Ozel Oduili'n alir.
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Yine Arkadas filmi dénemin politik filmleri icerisinde énemli bir yer
tutar. Afla hapishaneden cikan Guiney'in ilk filmi 1974 yilinda ¢ektigi Ar-
kadas olmustur. Filmde burjuvazinin yogun elestirisini, kirsaldan sehre
gbéb¢mus ve yollari ayrilmig iki arkadasin yillar sonra tekrar bulugmala-
riyla beraber ge¢cmislerini ve birbirlerini sorgulamalariyla anlatmaktadir
yénetmen.

“Arkadas, hem yapisi ve kurulusu, hem tasidigi anlam bakimindan,
Oyktl Ozetiyle aktarilamayacak kadar zengin, birbiriyle gelisir gibi gérd-
nen ama gergekte diyalektik bicimde birbirini doguran, bditiinleyen ége-
lerle dolu bir filmdi. Ve her seyden énce 1974 Tiirkiye'sinin toplum
katlarindan, kigilerinden, toplumsal iliskilerinden, ekonomik temelinden,
kusurlarindan ve erdemlerinden kesit veren (rindd.”

Ayni yil Zavallilar’t yéneten Yilmaz Giiney'in filmografisi, tekrar mah-
k@im olmasiyla birlikte “hapishaneden yazan ve yéneten” ydnetmen bici-
mini alir. Bu sliregte yine Serif Géren'in yonettigi Endige filmi 6énemli bir
yer tutar Yilmaz Guney sinemasinda. 1974'Gn yodun sec¢im atmosferi al-
tinda politik mesaijlarla yikl bu filmde Glney, “bir yanda emekten yana
bir diinyayi, diger yandan Klirtlerin toplumsal yasamindan kesitler ver-
meye calisir. Endise’nin emekten yana olan kismi zamanin blitiin siyasal
ve toplumsal kosullarini sunar. /§gi/erin orglitlenmeleri gerektigini, fabrika
ya da toprak ikileminin olmadigini, sémdirdilenin her yerde ayni oldugunu
film boyunca duyumsatir. Fabrikada is¢i, tarlada irgat sémdriilmektedir,
bunlari sémdiren fabrikada patron, tarlada agadir. Agalar Demokrat Parti
kbkenlidir: Aga’nin odasinda Menderes’in fotograflari vardir, tek ¢6zim,
umut adam Ecevit'te yatmaktadir. Duvarlarda Ecevit yazilidir, is¢inin satin
almak istedigi kartpostal Ecevit'tir.” Ne yazik ki o ddnemde, bircok dev-
rimci ¢gevrenin de sistemin temel yapi taglarindan olan ve niteligi konu-
sunda henUz yeterli bilince sahip olmadigi Ecevit ve dolayisiyla CHP
kurtulus umudu olarak gosterilmektedir. Buna ragmen, ortaya koyduklari,
filmin iglenis bigimi dénem agisindan oldukga ileridir. Yilmaz Giney’in
guinliik politikay sinemaya tagimasi, 1975 yilinda gevrilen “izin” ve “Bir
Giin Mutlaka”da daha da belirginlesir. izin'de iscilerin grev, ylriiyiis ve
mitingleri hikayeyle pek de alakali olmamalarina ragmen filmin sonlarina
eklenmis ve Bir Gin Mutlaka'da ise “belgeci” Uslup CHP'nin Taksim mi-
tinginde Billent Ecevit'in konusmasinin, DiSK'in mitinginin, cesitli sendi-
kalarin grevlerinin ve éldurilen devrimcilerin cenaze torenlerinin belgesel
biciminde cekilip eklenmesiyle sonuglanmistir. Bu gibi kurmaca olmayan
sahnelerle birlikte politik dozunu artiran Yilmaz Giiney sinemasi, 6zellikle
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sag cevrelerden gelen elestirilerin 6tesinde sansiire ugramis ve bazi il-
lerde gosterimden kaldirildigi gibi kimi yerlerde “toplum dizenini bozup
bazi olaylara yol acacagl” gerekcesiyle oynatilmamistir.

Yilmaz Gliney‘in hapishane hayati bir kez daha baslar. Endise filminin
cekimleriicin gittigi Yumurtalk’ta savciyl vurdugu gerekgesiyle tutuklanir
ve 19 yila mahkum edilir. 1982 yilina kadar strecek hapishane hayati bas-
lar boylece.

Yol, Siirii, Duvar...

Hapishane yasami Gretiminin de doruga ulastigi dénemdir onun igin.
Yol, Strd ve Duvar filmleri Yilmaz Giliney sinemasinin ulastigi evrenin
sistemlesip somutlastigi Gc film diyebiliriz. Pratik yagsam strecinde olus-
turdugu devrimci sanatgi bilinci, hapishane déneminde, kendi deyi-
miyle “sistemli ve dizenli okuma olanagi” bulmasiyla teorik bir Ust
zeminin de olusmasini saglar. Boylece, pratigin ogretileri ile teorinin
harmanlanmasi sosyalist sanatci kimligini netlestirmistir Yilmaz Gu-
ney’in. Bunun birebir yansimasi bu slrecte ydnettigi, senaryosunu yaz-
digi filmlerde agikga gorilmektedir.

“Sarl ve Yol” filmleri tlkede, feodalizmin bir taraftan ¢ézlliirken
diger taraftan da 6zellikle Gist yapidaki agirligini korumasini, kapitalizmin
gelismekte olan egemenligini ve bunun hayata yansimalarini, Tarki-
ye'deki siyasal rejimin nasil koyu bir fasizm oldugunu ve bunun igin
mucadele edilmesi gerektigini acik bir dille ortaya koyar. Yol filmiyle
birlikte Turkiye sinema tarihinde ilk kez olarak Ktirdistan olgusuna Ust(
kapali bir tarzda degil (filmde (izerinde Kiirdistan yazan yol tabelasi sah-
nesi ) adiyla gosterilmigtir.

“Biz iki baskiyi birden gdsterdik. Bir, feodal ahlakin, feodal baskinin,
feodal deger yargilarinin hala yasadigi (ilkede, bizzat o anlayistan gelen
baskilar, ikincisi, resmi devlet baskisi. Yani, kapitalizme dayanan burjuva
devletin baskisi ile halkin icinde bulundugu, ahlak anlayisi, gelenekler,
goreneklerin getirdigi, ikili baski. Bunlar bir elmanin iki yarisi gibi birbi-
rini tamamlar. Bu nedenle, biz, Ttirkiye’de demokrasiyi kurmaya calisir-
ken, bir yaniyla devlet temelindeki baski gti¢lerine karsi savasmaliyiz,
bir yaniyla da halki egitmeli, halka gercgeklerin neler oldugunu gdtdir-
meliyiz. Yol filminde anlatiimak istenen, iki diisman, iki hedef, budur.”
“Duvar’i yaparken éniime séyle bir hedef koydum;, Bu filme giden her-
kesi iki saat esir alacagim dedim, rehin alacagim dedim. Iki saat onlars
disinddrtmeyecegim dedim. Oniime koydugum hedef buydu. Bir kismi
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filmi ¢cok siddetli bulacakti, belki kendi kendilerine su soruyu sorarlar
diye disiinddim; Eger biz bu filme iki saat tahamm/(il edemiyorsak, bu
hayati yillarca yasayan insanlar, buna nasil tahammdil edebiliyor?”

Sari 32. Uluslararasi Locarno Film Festivali'nde bayutk 6duali alirken,
Yol filmi ise Costa Gavras’in Kayip (Missing ) filmi ile Cannes Film Festi-
vali blyuk 6dilini paylasir.

Yilmaz Gliney ve sinemasini anlatmak daha boyutlu ve ayrintili bir ¢a-
lismayi gerektirmektedir. Biz yalnizca belli boyutlariyla ele alabildik bu ca-
lismada. Sonuc olarak diyebiliriz ki, Yilmaz Guney, siniflar arasi
miicadelenin sanat ve 6zel anlamda da sinema alanindaki bir kavga ne-
feri olmus, ezilenlerin bayragini hep yukarilarda tasimistir. O tlkemizde
devrimci sanatin en 6nemli yapitaglarindan biri olmus ve sanatla sinif mu-
cadelesi arasindaki kopmaz bagi ortaya koyarken, yasamin hangi alaninda
yer alirsak alalim, aslolanin sinif miicadelesinin neferi olmak oldugunu
yasam sureciyle géstermistir.

Toplam 114 filmde oynayan Yilmaz Gliney, 26 film yonetti ve 64 filmin
senaryosunu yazdl.

“Sinif miicadelesinde bir propaganda araci olarak sinema” ve
“Yilmaz Giiney sinemasi lizerine” yazilari i¢in yararlanilan kaynaklar;
- Turk Sinemasinda Etnik Kimlikler (YUksek Lisans Tezi- Pelin Erdal)

- Turk Sinemasinda 1983 Yillarinda Cekilen Filmlerde Orta Sinif Habitusu
(Yuksek Lisans Tezi)

- Propaganda Araci Olarak Sinema (Selguk Universitesi Halkla iliskiler Ve
Tanitim Anabilim Dali Ylksek Lisans Tezi )

- Son Dénem Tiirk Sinemasinda Kentli Kimlik Baglaminda Otekinin Su-
numu (Dokuz Eylil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitlisii Sinema TV Ana-
bilim Dal)

- Kuilttir Ekonomisi Ve Endiistri iligkileri ile Kiiltirel Miras Yonetimi iligkisi
( Prof. Nebi Ozdemir)

- Turk Sinemasi Tarihi

- Ttrk Sinemasinin Geligsimi (Sosyal Bilimler Dergisi)

- 1960l Yillarda Turk Sinemasinda Toplumsal Gergekgilik (Metin Kasimi
- H. Deniz Atayeter )

- Soguk Savas Yillarinda Amerikan Kultartnln Tarkiye'ye Girisinde Basi-
nin Roll- 1945 /1960 (Ayla Acar)

- Siyasal Yazilar (Yilmaz Gliney)

- Yol TV Yilmaz Gliney Belgeseli
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- Etnik Kimlikler Baglaminda Tiirk Sinemasi (Pelin Erdal )

- Tirk Sinemasinda 1983-1991 Yillarinda Cekilen Filmlerde Orta Sinif Ha-
bitusu (Emine Sevda Yazici )

- Propaganda Araci Olarak Sinema (Yasemin Keskin Yilmaz)

- Tark Sinemasinda Devrimci Sinema Akimi ve Yilmaz Gliney Sinemasi
(Onur Kesapli)

- Kultiir Ekonomisi Ve Endustrileri ile Kiilttrel Miras Yonetimi iIi§kisi (Prof.
Nebi Ozdemir)

- italyan Yeni Gergekgilik Akimi

- Sinema Tarihi (Teksoy Rekin)

- Amerikan Sinemasi (MEB Radyo/ Televizyon)

- Yilmaz Gliney'in Sanat Anlayisi Uzerine (Guiney Dergisi)

- Bir Mesrulastirma Araci Olarak Bilisim Ve Kitle iletisim Teknolojileri; Eles-
tirel Bir Bakis (Selahattin Turan)

- Kuiltiir Sanat Ve Edebiyat Uzerine (Mao Zedung)

- Sosyalizm Ve Edebiyat (Anatoli Lunacarski)

- Sinema ve Karsi Devrim (Setenay Berdan)

- Tekellesen Medya Ve Kitleler (Harun Resit Kivrak)

- Sinema Akimlari; Sovyet (Devrim) Sinemasi

- Sinema Tarihi (Gerard Betton)

- Tark Sinema Tarihi (Giovanni Scognamillo)



Kiirt Sinemasi ve “kendini duymak”

PP Kiirt Sinemasi denilince akla gelen ilk olgular; ézgiir bir iilkeye duyu-

lan 6zlem ile kimligini ve kiiltliriini yasatma istegidir. Kiirtler sinema yo-
luyla ilk defa diinyaya “Kirtce” seslenirler. Sinemada beyaz perdeye
yansima sansi bulamayan, yansisa bile kendi kimligi, dili ve kdltiri inkar
edilerek 6zellikle Tiirkiye'de “dogulu/dagli vatandas” konumuna sokulan
Kiirtler, Kiirt ydnetmenlerin yaptiklar “Kiirt icerikli” ve Kiirtce cekilmis
filmlerle ilk defa kendilerini “kendileri” olarak gérme, hissetme ve gos-
terme olanagina da kavustu. (q

Med TV'nin yayin hayatina girmesiyle; T. Kirdistani’'ndan Bati'ya, Cu-
kurova'ya go¢ eden milyonlarca Kirduin yasadigi yoksul-emekgi, “kenar”
mahallelerin gergekligi haline gelmisti; cift canak antenler. Amed’den, Co-
lemerg’den, Riha’dan, Sirnex’ten gé¢ eden ve cogunlugu ginlik islerde
calisarak ev gecindiren aileler; gercek manasiyla ekmeklerinden kisip cift
canak antene yatiriyorlardi gelirlerini... Bir taraftan Kirt Ulusal Hareketi ile
birlikte Kirt olma bilincinin gelistigi, diger taraftan ise buna bagl olarak
devletin imha, inkar, asimilasyon politikalarini daha acimasiz yontemlerle
devreye soktugu 1990’larda, bu kanali seyretmek bir karsi koyus, kimlik
muicadelesi anlamina geliyordu.

O yillarda hentz kiiclk birer gocuktuk. Evimizde Kiirtge’den ¢ok Turkge
konusulur, 3 kusagin birarada, kalabalik sekilde yasadigi evimizden zaman
zaman Xelil Xemgin'in “Hey /o /o Delal..." sesleri yiikselirken, kimi zaman
da Yonca Evcimik'in “Bandira Bandira”sini televizyon basina kilitlenerek
izlerdik. 3 kusak, birbirinin dilinden (ama gergek manada dilinden) anla-
maz ve televizyon bir egemenlik araci olurdu aramizda.

O zamanlar anlamazdik; anne-babalarimizi, nenelerimizi, dedelerimizi
Med TV'nin basinda saatlerce tutani. (Hele sabahlari bazen “iskence” olurdu.)
Bir arabaya konulan kamera ile Xelil Xemgin, Aram Dikran, Semdin, Giilis-
tan ve Sivan Perwer, Sehid Mizgin ve dengbejlerin tiirkiileri esliginde saat-
lerce Kirdistan'in yollari, daglari, kdyleri gosterilirdi. Hasretle bakardi gézleri
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o yollara, zaman zaman dolardi da... i¢ cekisleri anlamazdik ve bir tirlii
kavrayamazdik; diger kanallarda “Sirinler”, “Tom ve Jerry”, “Duffy Duck”
varken, Baris Mancgo “7'den 70’e” milyonlari eglendirirken niye biz hala
7'den 70’e acemi bir kameramanin cektigi yollari, daglari, kdyleri, sinirlari
Kirtge turkuler esliginde seyredip duruyorduk? Neden sirekli Amed sur-
larinin etrafinda déndp duruyordu bu kamera ve slrekli ayni gorantdleri,
ayni tark listesi ile dinleyen anne-babalarimizdaki bu “inat” niyeydi?

“Super Baba”, “Sicak Saatler”, “Hababam Sinifi” oynarken; biz
neden hep “Séla Sor”u (Cahit Mervan'in sundugu, Med TV’'den ginu-
mize kadar hala devam eden Kurt siyaseti (izerine tartisma programi)
seyretmek zorundaydik? Hani hogsumuza giden programlar da yok de-
gildi. Skecleriyle bizi kirip geciren Barzan Sasiwar’in sabahlari sundugu
cocuk programi “Bahgéya Zaroken” ve efsane gibi dilimizden diigsme-
yen “Zim zim zim zim zim yelli cengiyo” tekerlemesi... Ya da Xelil Xem-
gin’in tarkaleri ile bazen bizim de icimize bir sizi girerdi. Aidiyetsizligin
verdigi huzursuzluk esliginde izler ve dinlerdik Med, Medya, Roj TV yi...

Ama aradan yillar gectikten sonra o acemi kameranin, Kirtce tir-
kilerin 6nemini anlamaya basladik. Bir var olus cabasiydi bunlarin
hepsi. Kendini gérme ve gosterme hakkinin elinden alinmasina duyu-
lan bir kimlik isyaniydi. En teknolojik ara¢ ve en yeni tekniklerle ¢ekilen
Hollywood ya da bilumum Bati filmlerinin, salt kameranin Kirdistan'in
Ucra bir késesinde salinmasinin yerini tutmamasi bolindtugimuz par-
calari birlestirme cabasiydi.

Kiirt Sinemasi’nda Kiirt miicadelesi
Medya TV vb. kanallarin acilmasinin ardindan ciddi anlamda gérandr ol-
maya baslayan Kiirt Sinemasini konu alan bu yazimizda ilk olarak be-
lirtmek isteriz ki; Kirt Sinemasi'ni konugmak icin devletsiz ve topraklari
4 devlet tarafindan isgal altinda olan bir ulus gercekligini géz éniinde
tutmamiz ve buna gore bir tartisma yuritmemiz gerekiyor.
Ortadogu’da 40 milyondan fazla bir nifusa sahip oldugu tahmin edi-
len Kurtlerin gorsel sanatlari kullanmasi tarihini incelemek icin gcok uzaga
gitmeye gerek yok. Kiirtlerin gegtigimiz ylizyilda Fransa’da Lumiere Kar-
desler tarafindan icat edilen sinema sahnesine oldukga ge¢ adim attigi
sOylenebilir. Bunun nedenini; yukarida bahsini ettigimiz gergekligin ya-
rattigi engeller ve Kirt ulusunun sinema alaninda kendini ifade etme
“hakkini” kazanana kadar ayrildigi 4 par¢ada gérdiigi zulme karsi verilen
muicadelenin zorlugu olarak ifadelendirebiliriz.
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iranli Ktrt ydnetmen Bahmen Ghobadi’nin Cannes’da 6diil almasi
ile kavramsallasmaya ve uluslararasi alanda yer bulmaya baslayan Kirt
sinemasi tarihine sdéyle bir g6z attigimizda karsimiza ilk olarak Ermeni
yonetmen Hamo Beknazaryan'in 1926 yilinda Ermenistan’in cekilen
ikinci uzun metrajli filmi Zaré cikiyor. Yine Kirt Sinemasi'nin ikinci filmi
olarak sayilan Ezidi Kiirtler de Ermenistan’da cekilmistir. Ancak ilk Kurt
filmleri olarak gorilen bu iki film, Kiirt Sinemasi’'nin temeli acisindan
saglam yapitlar olarak goérilmemekle beraber sonraki on yillarda Kiirt
Sinemasi derin bir sessizlige géomilecektir. Bu sessizligin kirilma tarihi,
Kart ulusunun tarih sahnesinde yeniden yer almak icin isyan ettigi yil-
lara denk duser. Yani sektorel ve teknik altyapidan yoksun Kart sine-
masinin gelecegi Kirtlerin 6zgurluk mucadelesiyle paralellik tasir.

Kdrtlerin varligina dair olan -politik, tarihsel, kilttrel- tim 6geler
hem bir gelisme asamasindan hem de bir tanimlanma evresinden gec-
mektedir. Bu tartismali halin olusmasinda en temel faktér Kiirtlerin top-
lum olarak bir devlet aygitina sahip olmamasinda yatmaktadir. Devleti
bulunmayan (Kirdistan Federe Boélgesi disinda), aydin sinifi zayif bir
toplumun kulttirel mirasi baska kesimler tarafindan tanimlanir. Disari-
dan yapilan bu tani ve kimliklendirmeler ¢esitli politik ve subjektif ba-
kislar icerdigi icin tatmin edici olmazlar.

Kurt sinemasini 6zetle bir halkin kendini diinyaya gésterme ve ta-
nitma araci olmasinin yani sira Kirtlerin kendilerini gérme ve hissetme
araci oldugunu belirtmek gerekir. Stirgiin sinemasi olarak niteleyebile-
cegimiz Kirt Sinemasi ve filmleri, sanatsal bir ugrasi olmakla beraber
politik bir Gretimdir de. Kirt filmleri yakindan incelendiginde yonet-
menlerin Kurtlerin icinde bulunduklari sosyal, siyasal ve ekonomik si-
nirlamalari igledigi, bunu yaparken de Kdurtlerin tlkesini simgeleyen
birgcok imgeyi de kullandigi géze carpmaktadir.

T. Kiurdistani’'nda hala ¢ok ciddi bir ydénelime muhtac olan Kurt Si-
nemasi’'nin Ermenistan’da c¢ekilen iki filmin ardindan yasanan suskun-
lugu sirasinda “Aslanlar konusana kadar, tarihi avcilar yazar” misali
“Kdrtleri anlatan” bircok film gekildi. Ancak bu filmlerde Kurtler kendi
dillerini kullanamiyor, bozuk bir Turkce ile konusuyorlardi. Bu durum,
Kurtlerin aslinda “dag Turkleri” olduguna yénelik resmi manipilasyonu
pekistiren bir yerde duruyor. Kurtler genellikle cahillikleri, becerisizlik-
leri, sakarliklariyla guildiiri malzemesi olabiliyorlardi. Kiirt denince akla;
kan davasi, “kiz kagirma”, asiret kavgasi, “namus cinayeti”, cocuk is-
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tismari gibi konular geliyordu. Bu durum daha sonra buyUk bir sektor
halini alan dizilerde de kendini korumaya devam etti.

Ancak 90'li yillarla birlikte T. Ktirdistani’'nda Kazim Oz, Hiisayin Kara-
bey, Ozcan Alper, Ahu Oztiirk, Mizgin Arslan, Yiksel Yavuz, Piran Bay-
demir gibi Kirt ydonetmenler; Kemal Ulusoy, Murat Batgi, Erdal Ceviz,
Kemal Orgun gibi oyuncularla Kirt Sinemasi'nin gelismesi ile birlikte
Kirt Sinemasi'nin kendi tarihini yazmaya basladilar. Clinkt Kirt Sine-
masil ile ydnetmenlerin kendi dillerinde sanatsal tiretim yapma istegi ara-
sinda siki bir iliski vardi ve bu yénetmen ile oyucular Kiirt olmanin
otesinde Kiirt olmanin bilincini de tasiyorlardi.

Kart Sinemasi denilince akla gelen ilk olgular; 6zgiir bir ilkeye du-
yulan 6zlem ile kimligini ve kultiiriinii yasatma istegidir. Kiirtler sinema
yoluyla ilk defa dlinyaya “Kirtgce” seslenirler. Sinemada beyaz perdeye
yansima sansi bulamayan, yansisa bile kendi kimligi, dili ve kaltara inkar
edilerek 6zellikle Turkiye'de “dogulu/dagl vatandas” konumuna sokulan
Kdartler, Kirt yonetmenlerin yaptiklart “Kart icerikli” ve Kirtce ¢ekilmis
filmlerle ilk defa kendilerini “kendileri” olarak gérme, hissetme ve gos-
terme olanagina da kavustu.

Amerika'da New Jersey’deki William Paterson Universitesi'nde 6g-
retim tyesi olan Kirt Profesér Jamsheed Akrami, iranli ydnetmen Abbas
Kiarostami’'nin 1999 yapimi Riizgar Bizi Tasiyacak filmini izlerken duy-
dugu Kiirtce dialoglarin kendisini nasil etkiledigini soyle ifade eder: “Ne
kadar etkilendigimi hatirliyorum. Duydugum o kisa Kiirtce konusmalar
kendimi duydugum hissini uyandirdr bende. Sadece ailemde duymus
oldugum ve sadece evimizin sinirlarr icerisinde konusulan bir dili duyu-
yordum. Yillar énce ¢cok degerli bir seyini kaybetmis ve sonradan bul-
mus bir insanin hissettigi tatmini hissettim o anda.”

Kiirt Sinemasi’'nda ilk tiriinler

Kirtlerin yasadigi 4 ayri parca acisindan ayri ayri tartismaya muhtac
olan Kirt Sinemasi'nin énciili olarak Yilmaz Giiney'in Yo/ filmi gorul-
mektedir. Kirtce diyaloglarin ve Kirtge muziklerin duyuldugu ilk film
olarak kabul edilen Yilmaz Gliney filmlerinin Kirt Sinemasi kategorisine
girip girmedigine dair tartismali gorusler vardir. Ancak su an Kdrt sine-
macilarin byuk bir kesimi Yilmaz Giiney Sinemasi'nin Kiirt Sinemasi’'na
ciddi katkilari ve éncaliga oldugu, ancak Kirt Sinemasi kategorisinde
yer alamayacagi konusunda hemfikirdirler. Filmlerinde halkin Glkenin
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dort bir yaninda yasanan sorunlarina yer veren Yilmaz Glney Sinemasi
acisindan dikkate deger olan bu belirlemeye hak vermek gerekir.

Diger yandan Irak Kirdistani’'nda 1990'da cekilen Nergis, Buka Kur-
distan (Kirdistan'in Gelini Nergiz) filmi; Klrtge ¢ekilmis olmasina karsin
bu filmle ilgili cok fazla bilgi bulunmamaktadir. Ancak bu filmin ardindan
Kirt Sinemasi'nin yavas yavas Urlin vermeye basladigi gértilmektedir. ik
olarak Yonetmen Umit Elgi, 17. yuzyilda yasamig olan Kiirt sair ve ta-
rihgi Ehmedé Xani'nin Gnl eseri Mem & Zin'i 1991 yilinda Kiirtge olarak
filme ¢cekmistir. Erkek kiigina giren Zin ve Siti isimli iki kiz kardes ile kadin
kihgina giren Mem ve Tajdin isimli iki erkek kardesin bir Newroz gecesi
kargilasmalari ve birbirlerine sevdalanmalarini anlatan bu film, ayni za-
manda Kurt cografyasinin asiret yapilanmasi, gelenekler gibi toplumsal
ozelliklerini de sergilemesi bakimindan ¢nemli bir filmdi. Buna karsin
devletin “Tiirkce konus, ¢cok konus” fasizmi ve yasaklamalari nedeniyle
Musa Anter’in de rol aldigi bu film, Turk¢e dublaj yapilarak beyaz per-
dede gosterime girmek zorunda kalmistir.

Mem @ Zin'in ardindan yine 1991'de Kirt yapimci Senar Turgut'un ca-
balariyla ¢gekilen Xece-Siyabend filmi de Kiirtge oldugu icin hicbir zaman
vizyonda gosterim sansi bulamamis; bu da yetmezmis gibi filmin hen(z
cekimleri surerken yapimcei Turgut, Wan'da goézaltina alinmis ve agir is-
kencelerden gecirilmistir. Almanya’ya kacirilarak orada Kurtce dublajla sa-
dece WDR televizyonunda gésterim sansi bulan film, Kirt Sinemasi'nin
onemli bir 6zelligi olan “strglin” olma halini net olarak yansitiyordu.

1992'de Nizamettin Ari¢'in Kirtce cektigi Klamek ji bo Beko (Beko
igin Bir Tiirk() filmine gelirsek bu film, Kiirt Sinemasi tarihi agisindan ilk
uzun metrajli film olarak gorilmelidir. Xalepce Katliami'ndan kacan Kuirt-
leri konu edinen filmin diinya promiyeri Venedik Film Festivali'nde ya-
pilmis, ancak cok da sasirtici olmayan bir sekilde Turkiye'de gésterime
girememisti.

Kiirtlerin goriintiilii tarihi
Kirt ydnetmen Mizgin Arslan sinemayakurdi.com isimli internet site-
sinde yayimlanan “Bir Durus Olarak Kiirt Sinemasi” adli makalesinde
Kurtlerde gorintila tarihi madde madde soyle siraliyor:

1- Ermenistan’daki Kiirt Ezid? koylerinde ilk cekimler (Nazé-1926,
Ezidi Kurtler-1932)

2- Kirtge dublajh ilk film olan Xecé ( Siyabend filminin cekilmesi
(1991)
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3- Kilamek ji bo Beko filminin ¢ekilmesi (1992)

4- Med TV'nin acilmasi (1995)

5- MKM biinyesinde ilk sinema atélyesinin agilmasi (1995)

6- MKM'nin Turkiye'de gektigi ilk Kiirtce kisa film Ax (1999)

7- Bahman Ghobadi'nin Dema Hespén Serxwes (Sarhos Atlar Za-
mani) filminin Cannes’ta Altin Kamera 6duliinG almasi (2000)

8- ilk Kiirt Film Festivali’nin Londra’da diizenlenmesi (2001)

9- Hiner Saleem’in Vodka Lemon filmiyle Venedik Film Festivali'nde
San Marco Odulii’'nii almasi (2003)

10- Diyarbakir'da ilk sinema atélyesi diizenlenmesi (2003)

11- Saleem’in Irak Kiirdistani’'nda ¢ektigi Kilometre Zero filminin Can-
nes Film Festivali'nde resmi olarak kabul edilen ilk Klrdistan filmi olmasi
(2005)

12- Turkiye televizyonlarinda ilk Turkge altyazili Kiirtce belgesel fil-
min (Cek Cek), Diyarbakir'da Gin TV'de gosterilmesi (2004)

13- Selahattin Universitesi'nde Kiirt Sinema Okulu’'nun acilmasi
(2005)

14- Shahram Alidi'nin Whisper With the Wind (Sirta la gal la) filminin
Cannes basta olmak (izere pek ¢ok festivalde gésterilmesi (2009)

15- Min Dit filminin Antalya Film Festivali'nde yarigsma bélimiine
kabul edilmesi (2009)

16- Kirt yonetmen Bahman Ghobadi'nin Antalya Film Festivali'nin
uluslararasi yarismasinda juri baskani olmasi. (2010)

“Hangi filme Kiirt filmi denir?”

Tdm bunlar Kart Sinemasi'nin hentiz dogum asamasinda oldugu dé-
nemlerde ortaklasilan gorisler. Ancak 90’larda hem ulusal miicadelenin
gelismesi hem de sinema alani agisindan Kdirtlerin olanaklarinin artmasi
ile birlikte Kiirt Sinemasi artik “dogusunu” ya da var oldugunu ispatlama
zorunlulugunu degil, kitlelere daha ¢ok nasil ulasabilecegini ve niteligini
nasil artirabilecegini tartismaktadir. Tim bu tartismalar da kavramsal tar-
tismalari hizlandirmaktadir.

Kurt Sinemasi’'nin en dnemli kavramsal tartismalarindan ilki; “bir film
Kirt Sinemasi kategorisinde yer alabilmek icin hangi 6zelliklere sahip
olmahdir?” seklinde 6zetlenebilecek sorunsaldir.

Bu konudaki ilk (ve ayni zamanda agirlikli olarak savunulan) goérus;
filmin dilinin Kdrtce, ydnetmeninin Kirt, ¢ekildigi mekanin Kardistan ve
kullanilan sembollerin Kart toplumuna ait olmasi sartlaridir. Bu goérise



Partizan/179

gore bir filmin Kart Sinemasi kategorisinde yer alabilmesi, bu 6zellikle-
rin tamami olmasa bile buyik cogunluguna sahip olmasi ile mimkindur.
Bu konudaki gorisi soyle 6zetleyebiliriz:

* DIL: Dil ile ifadeye kavusan sanat eseri acik ve gizli anlamlari ile bir-
likte bir kulttire tekabul eder. Dil ayni zamanda kiiltir( ana ve gelecege
tasiyan yegane yoldur. Kirt sinemasi acisindan dil olarak Kuartge kulla-
nimi iki baglama isaret etmektedir. Bunlardan birincisi politik, ikincisi kul-
tareldir. Politik baglam, Kuart dilinin cesitli yasak ve yok sayillma
evrelerinden gecerek varligini koruyabilmesi ve bugtn itibariyle giderek
mesru bir zeminde hayat bulup gelecege dogru evrimlesmesidir. Kiir-
distan Federe Bolgesi'ni saymazsak Kurtlerin yasadigi lilke ve cografya-
larda Kdart dili hala egitim vb. kurumsal yapilar Gizerinden gelecege
tasinamiyor. Bu durum Kdart edebiyatinin ve sinemasinin gelismesi
oninde en temel engeli teskil etmektedir.

Kirtlerin ortaya cikardiklari filmlerin dil olarak Kirtge olmasi ayni
zamanda Kart dilini yok sayan egemen politik sistemlere karsi bir tu-
tumu ifade eder. Bu noktada ikinci baglam olarak tarif ettigimiz klttrel
boyut ise Kiirt dilinin sanat eseri olarak filmsel materyalde kullaniimasi,
bu noktada gelecege tasinmasi i¢in kayit altina alinma durumu anla-
mini icermektedir.

* YONETMEN: Yo6netmenin Kiirt olmasi, cektigi filmlerin Kiirt sine-
masi kategorisinde yer almasi icin dnemli bir veridir. Ancak ydnetmenin
Kirt olmasi tek basina yeterli bir durum degildir. Yonetmen; Kiirt oldugu
kadar, Kiirt oldugunun da, Kirt ulusal sorununun da bilincinde olmalidir.

* MEKAN: Kdrtlerin (ilke olarak belledikleri kilttirel ve fiziki olarak ya-
sadiklari cografyanin tamami olarak ele alinmalidir. Bir filmin Kirt Sine-
masi olmasi i¢in Kurtce dil yaninda bir de mekansal olarak Kiirt Gilkesinde
(iran, Turkiye, Irak ve Suriye devletleri arasinda bélinmiis olan Kiirt cog-
rafyasi) gecmesi zorunludur.

* GOSTERGEBILIM: Bu filmsel tslup kuskusuz ki mekan baglami ile
iliskilidir. Clink(i orijinal anlamda bir toplumun tarihi ve kulttrel kodlarina
isaret eden ikon ve goéstergeler o toplumun yasadigi mekan icindedir.

Bu konudaki diger goris ise Kiirt Sinemasi'nin hen(z retoriginin tam
olarak olugturulmamis olmasi ve yine Kiirt ulusunun/cografyasinin “dev-
letsiz ve isgal atinda olma hali”“nden kaynakli yukarida sayilan élgutlerin
yaniltici olacagidir. Buna karsin Kiirt Sinemasi’'nda aslolan “Kurt gergek-
ligini” anlatiyor olmasidir. Tabii bu iddiaya sahip olan Kiirt sinemacilar,
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Ozellikle bu iddialarinin Kirtge kullaniminin énemini inkar etmiyor, ak-
sine Kurt gercekliginin Kirrtce anlatiimasinin daha etkili olacagini vurgu-
luyorlar. Ancak -6zellikle- T. Klirdistani'nda devletin 100 yila yakin bir
zamandir asimilasyon politikalarini stirdirmedeki ustaligini ve asimilas-
yonun yeni kusaklar tzerindeki etkisinin de kiicimsenmemesi gerekti-
ginin altini giziyorlar.

Kiirt Sinemasi mi, Kiirdistan Sinemasi mi?

Kurt sinemasindaki 6nemli kavramsal tartismalardan bir diger ise “Kurt
Sinemasl” kavraminin bizzat kendisi ile ilgilidir. Kiirt Sinemasi kavrami ile
Kirdistan Sinemasi kavrami arasinda yasanan bu sorunsalin kdkeni de
Kurt ulusunun/cografyasinin “devletsiz ve isgal atinda olma hali"ne da-
yanmaktadir.

Bu konudaki gorts “Kart Sinemasi” kavraminin, Kirtlerin yasadigi
ulusal celigkiyi ve muicadeleyi “Kurt sorunu” seklinde tanimlamak gibi
yanlis bir tanimlama oldugudur. Sinemay! “Kirt” ya da “Kirdistan” ola-
rak tanimlamanin; Kirt ulusal sorununa Turkiye'den, Tahran'dan,
Sam’dan ya da Bagdat'tan bakmak ya da Kurdistan'dan dogru bakmak ile
es anlaml oldugunu séyler bu gérus. Kartlerin yaptigi sinemanin “Kar-
distan Sinemas|” olarak tanimlandigi durumda hem sinemanin kendi-
sine hem de Kiirt meselesine daha dogru bir yerden yaklasilacagini ifade
eden bu gorus; Kurdistan kavraminin kiltirel ve cografi olarak butin
Kurtleri kapsadigi ve Kirtler igin bir bitiin bir yurda isaret ettigi icin daha
saghkh oldugunu belirterek destekler distincesini.

Bu tutumun ayni zamanda Krdistan Sinemasi'nin, Krt tilkesinin bo-
linup, pargalanmasi ve paylasilmasina karsi net bir durusu ifade ettigini
savunan bu goérus; Kirt filmlerinin ortak noktalarindan olan “sinirsizlik”
temasinin bunun en énemli kaniti oldugunu soéyler.

Bahsini ettigimiz goris, agirhkh olarak savunulsa da Kiirt Sinemasi
kavrami, Kiirdistan Sinemasi kavramina nazaran daha sik kullaniimakta-
dir. Bunun nedenleri arasinda heniiz 4 par¢ada ortaklasa bir sinema kl-
tardnan yaratilamamis olmasi da vardir. Ayrica Kirt sinemasi kavrami
“Kartlerin yaptigi filmler” anlaminda kullanildigi icin de daha genis bir
yelpazeyi icermekte ama Kirdistan kavrami kullanildigi takdirde 4 par-
cada Kurdistan disindaki gesitli cografyalara da yayilan bir Kurt gercek-
liginin anlatildigi filmin bu kavramin disina cikacagi endisesi
tasinmaktadir. Yine de Kurdistan kavrami ayni zamanda ulus ve cografya
bitinlagune hitap ettigi icin dnemli bir tartisma noktasidir.



Partizan/181

Kiirt Sinemasi’'nin ortak noktalari ve dinamikleri

90'h yillarin sonu ve 2000’lerle birlikte Kirt filmlerinin en énemli karak-
teristik 6zelliklerinden biri sinir olgusuna yapilan derin géndermelerdir.
Kirt Sinemasi'nin simdiye kadar ¢ekilmis tim filmlerinde hissedilen
ortak bir diis vardir ve onu da sinirlari gecen ve yok sayan bir kamera ile
gerceklestirir.

Neo-realist tarzda ve belgesel tadinda filmler gceken Kirt yénetmen
Bahman Ghobadi dort uzun metrajh filminde de Kdrtlerin yasadigi top-
raklari bélen sinir olgusunu isler. Sinir olgusunu bir metafor olarak kul-
lanan Ghobadi, boylece farkh devlet sinirlari icinde yasiyor olsalar da
Kurtlerin tek bir ulus olduklarini vurgulamis olur. 1999 yapimi Sarhos
Atlar Zamani'nda Eyiip, sakat kardesini tedavi ettirmek icin iran Kiirdis-
tani'ndan Irak Kirdistani'na gecer. Ayni durum 2002 yapimi Anavata-
mim’in Sarkilarr filminde de goézlenebilir. Bu filmde yash mizisyen Mirza
ve iki oglu Audeh ve Barat, Mirza'y1 23 yil 6nce terk etmis olan eski esi
Hanareh'i aramak igin Iran’dan Irak’a dogru yolculuga cikarlar. Sinirin her
iki tarafinda yansitilan insanlar, konusulan dil, yasanan dramlar Kurtlerin
acilarinin birligine géndermeler yapar.

Ghobadi'nin 2005 yapimi Kaplumbagalar da Ucar filmi de Turkiye,
Irak sinirina yakin bir bélgede gecer ve sinirin Tlrkiye yakasinda kalan
Kurt kdylerindeki akrabalar tizerinden Kiirt cografyasinin bélinmusliga
perdeye yansir. Sinir, kacakgilar, bosaltiimis kdyler, mayin patlamasinda
hayatlarini ve farkli organlarini kaybeden insanlar, milteci kamplari,
yetim kalmis ¢ocuklar, eslerini kaybetmis Kirt kadinlar ve katliamlar;
bitin bu olgular Ghobadi'nin filmlerinin etrafinda déndigu gergeklik-
lerdir. Yine Ghobadi filmlerinde Kdrtler ezilen ama asla yasama sevin-
cini kaybetmeyen bir halk olarak resmedilir.

Sinir olgusu, diger bir iranli Kiirt yonetmen Hiner Saleem’in filmle-
rinde de iglenir. 2006 yapimi Dol filminde Saleem, Kirtlerin yasadigi 3
devlet sinirlari icerisinde geker filmini ve bu filmle Kurtlerin yasadigi aci-
larin ayni olduguna dikkat ceker. Sirnex’te yasayan Azad ve Nazenin
isimli Kiirt genclerinin evlenmek tizere iken kdylerini yakinlarinda gerilla
ile TC askeri arasinda cikan catismalarin ardindan asker, digini dagitir.
Bu olayin ardindan sinirlar arasinda gezen Azad'in gerilla olan kizkarde-
sinin gémuldigu toplu mezari bulma macerasi baslar.

Nizamettin Ari¢'in 1992 yapimi Klamek ji bo Beko isimli filminde ise
Beko, gerillaya katilan kardesi Cemal’i aramak igin siniri gegcerek 6nce
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Suriye'ye, sonra da Irak’a gecer. Burada Xalepge Katliami'ndan kagan-
larla karsilasir Beko ve katliamda Zine adinda bir Kirdd kurtarir. Daha
sonra ise kardesini aramaktan vazgecer. Clinki karsilagtigi aci ve katliam
onu etkilemig ve sinirin her iki yakasinda yasayan Kirt halkinin draminin
benzerligini kavramistir.

Kart filmlerinin diger bir ortak noktasi, Kiirdistan cografyasina duyu-
lan agk ve toprak sevgisidir. Kdylu bir toplum olan Kiirtlerin yasam kay-
nagidir toprak ve bu ylizden topraga ve dogaya derin sevgi besledikleri
anlatilir filmlerde. Kurtge ilk cekilen kisa filmlerden birinin isminin Ax
(Toprak) olmasi bunun géstergelerinden biri olarak kabul edilir. Diger ta-
raftan dogup blyldukleri, ama her daim zalim politikalarla asla Kirtlere
ait olmayacagi vurgulanan ve siirgin edildikleri cografyaya olan 6zlem-
lerini sinema aracihgiyla dile getirir sinemacilar.

Tam olarak Kirt Sinemasi’'ndan sayllmasa da Yilmaz Gliney'in Yo/ fil-
minde hapishaneden kisa sireli bir izinle ¢ikarak Kiirdistan’a, memleke-
tine giden Omer’in ilk isinin topragini 6pmesi, Omer sahsinda
cografyalarini terk etmek zorunda kalan Kirtlerin tilke 6zlemini yansitan
bir géruntidir. Ayni sekilde Hiner Saleem’in Sifir Kilometresi'nde
Ako’nun topragi 6pme sahnesi ile Samira Makbalbaf’in Karatahtalar fil-
mindeki yasli Kiirt erkeklerinin siniri gegerek Xalepge'ye varir varmaz diz
¢okip topragi 6pme sahnelerinin benzerlikleri; katledilen, kdy( yakilan,
slirgtin edilen Kurdiin “llke 6zlemi”ni yansitir.

Kirt filmlerinde dikkat ceken diger bir 6zellik dag ve kar imgelerinin
yogunlugudur. Daglk bir cografyaya sahip olan Kiirdistan’da kar 6 aydan
fazla bir siire insanlarin yasamindan ¢ikmaz. Ote yandan Bahman Gho-
badi'nin 6zellikle Sarhos Atlar Zamani ve Anavatanimun Sarkilari film-
lerinde kar Kurtlerin karsilastigi acilari simgeleyen bir olgudur. Saleem’in
Vodka Lemon filmi Ermenistan’daki bir Kiirt kdylinde ve soguk, karl kis
gecelerinde gecer. Ghobadi ayni zamanda kari, Kiirtlerin masumiyetini
yansitan bir simge olarak gérdagunu soyler: “Ben kari, bir temizleyici
olarak gdriiyorum. Karin saf beyazligi, aci ceken Kirtlerin masumiyetini
sembolize ediyor benim igin.”

Dag kavraminin cografi 6zellikler disinda Kurt ulusal miicadelesi ba-
kimindan bedellerin 6dendigi bir alan olmasi agisindan da Kiirt Sinema-
si'nda 6nemli bir yer tuttugunu belirtmek gerekiyor. PKK gerillalarinin
yasamini anlatan kisa filmler Kiirt Sinemasi’'nin gelismesini saglamistir.
Keza bu alanda en degerli filmlerden biri olan ve 2008 yilinda TC ordusu
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ile PKK gerillalari arasinda cikan bir catismada sehit diisen gerilla yo-
netmen Halil Uysal'in 2006 yapimi Beritan filmi bircok agidan Kdrt Si-
nemasi'na 6nemli bakis agilari kazandirmistir. Olanaksizliklar igerisinde
Kirt Sinemasi'na dahil edilebilecek tiim 6zellikleri barindiran bir film olan
Beritan, 6zellikle T. Kirdistani’'nda sonraki dénemde cekilen birgok filme
esin kaynagi olmustur.

Kiirt Sinemasi politik bir isleve sahiptir

Kisaca Kart Sinemasi'nda film Uretimi esnasinda yasanan sorunlara da
deginecek olursak: Birincisi, sinemacilarin toplumsal meseleler ve ger-
cekliklerle kurdugu iligki sirasinda ortaya ¢ikan anlatisal-baglamsal so-
runlar; ikincisi ise prodiiksiyondaki ekonomik ve sosyal érgitlenme gibi
altyapisal sorunlar.

Bu sorunlardan ilki bir taraftan toplumsal olaylarla i¢ ice bir sinema-
citligr dayatirken; bir stre sonra Kirt sinemasi Uzerindeki kavramsal ve
ideolojik tartismalarin az olmasini etkisiyle durgun, salt ajitasyona da-
yali, sanattan uzaklasan bir tarza itiyor sinemacilari. Bu durum, Kurt si-
nemacilarin kendilerine yonelik en dnemli elestirilerinden bir tanesi.
Ancak diger taraftan 4 parcadaki devletlerin Kiirt Sinemasi'nin kendisini
sanatsal olarak gelistirmesi 6niinde ciddi olarak engeller olusturdugunu
da goézden kagirmamak gerekiyor.

Bu konuda llkemizde yasanan birgok gelismeyi yakindan takip edi-
yoruz. iran’da da 6d(illii ydnetmen Bahman Ghobadi'nin son filmi Yarim
Ay’in gésteriminin iran Kiiltiir ve islami Rehberlik Bakanhg tarafindan
yasaklanmasi ve ayni bakanlhgin, Ghobadi'nin yeni film ¢cekme iznini iptal
etmesi; bu sorunun Kirdistan'in her parcasinda ayni sekilde yasandigini
gostermektedir.

Temel sorunlardan bir digeri de; setlerde cesitli gorevler Ustlenebile-
cek, kendini en az bir bransta gelistirmis, kalifiye insan sayisinin kithgidir.
Filmi ¢eken kisinin, hem yénetmen hem de yapimci olmak zorunda kalip
filmin sanatsal tasarimindan ¢ok maddi imkanlari biraraya getirme igle-
riyle bogusuyor olmasi gibi durumlar da Kirt Sinemasi'nin gelismesi
oninde ciddi engellerden bir tanesi.

Sonug olarak; 2000'li yillarla beraber Kirt Sinemasi kavrami sik du-
yulsa da Kirt Sinemasi'nin tanimi ve de karakteristigi de henliz tam ola-
rak yapilmamistir. Sinema sanati diger sanat dallarinda oldugu gibi,
hayati, film formatinda gorlnti ve sesle yeniden iretme eylemidir. Bu
anlamda sinema 6zgurlesme ve kimligini kabul ettirme sorunuyla karsi
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karsiya olan Kurtlere kendi kultirant ve kimligini yeniden Gretme ve
dinya 6lcegine tasima imkani sunmaktadir.

Kurtce ve Kart Kaltard tzerindeki yasaklamalar Kirt kaltirinan ye-
niden yaratilmasinin 6niine gecilmek icin uygulanan baski araclaridir.
Kartler kalttrin yeniden Gretimini muzikte genel anlamiyla basarmak-
tadir. Kartce ve Kurt Kaltura Gzerindeki baski ve engellemeler g6z
6nulne alindiginda Kiirt Sinemasi’'nin bu anlamda kaltlrel asimilasyona
karsi yapisal olarak politik bir isleve sahip oldugu kusku géttiirmez bir
gercektir.

Yararlanilan Kaynaklar

* Bir Durus Olarak Kdirt Sinemasi, Mizgin Arslan

* Kiirt Sinemasi mi, Kiirdistan Sinemasi mi?, Yilmaz Tekin
* Kirt Sinemasi’na Bakis, Mutlu Gdiler

* Son 10 Yilda Kdirt Sinemasi, Ahmet Soner

* Toplumsala Dayanan Bir Fenomen: Sinema, Firat Yavuz
* Kiirt Sinemasi’na Elestirel Bir Bakis, Cihan Eren



Ezilenlerin tarihi

PP Ezilenlerin tarihini 6grenmek bugiinkii miicadelenin ruhuna erismek
icin vazgecilmezdir. Ezilen ulus olarak Kiirtlerin cosku ve ilham veren mii-
cadelesine yakinlasmamizin bu miicadeleyi anlamamizin bir yolu da onlarin
tarihine, kiiltiiriine ilgi duymaktir. Tarihleri ve kiiltiirleri ile Kiirtler yadsina-
maz bir gergeklik olarak varliklarini stirdiiriiyorlar. {4

Ezilenlerin tarihini 6grenmek bugiinkii miicadelenin ruhuna erigmek igin
vazgecilmezdir. Ezilen ulus olarak Kurtlerin cosku ve ilham veren mica-
delesine yakinlasmamizin bu miicadeleyi anlamamizin bir yolu da onlarin
tarihine, kalttrane ilgi duymaktir. Tarihleri ve kaltirleri ile Kirtler yadsina-
maz bir gerceklik olarak varliklarini stirdrayorlar.

Yazimizda sunacagimiz Kirt sairlerinin yasami bu konuda kiguk bir bilgi
aktarimi olacaktir. Bu kisa sunum bile Kurt ulusal miicadelesinin kaynagina
dair bilgi verecektir.

Bu acidan bu sairleri tanimak, tanimaya c¢alismak, bizlerin sorumluluk-
larindan biridir.

ELI HERIRI
ik Kirt Sairi olarak bilinen EIi Herirf 1009-1078 (Hicri 470) yilinda Cole-
meérg (Hakkar) Semzinan (Semdinli) Sancagina bagh Heriré nahiyesinde
dogar. Herirl olan soyadini da dogdugu nahiyeden alir. Heriri (Ali) anla-
mina geliyor.

1078'de vefat eden Eli Heriri'nin bir divani var. Bu divan siir ve cesitli be-
yitlerden olusuyor. Nubihar Yayinlari oldugu bilinen Heriri'ye ait Kiirtce si-
irleri “"MEQAMET"” adiyla kitaplastirmistir. Latince ve Arapca harflerle
basilan kitabin 6nséziinde siirlerin Arapca’dan Kurtce'ye ¢evrildigini yazi-
yor. Kamuran Bedirxan da Krtge Ogrenme (Ders) Kitabi’'nda “Eli Eli Herfi-
ri'nin  Soran oldugu ancak Soranice, Kurmanci lehcelerinde hig
yazmadigini belirtiyor. 1972’de Leningrad’ta Kiirdolog R. Rudenko tarafin-

A

dan yazilan “Kurt Sair ve Siirleri” adli kitabinda Eli Heriri'nin bazi siirlerine
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A

yer vermistir. R. Rudenko bu kitapta “EIf Heriri’'nin siirlerini Arapca harf-
lerle basilmig Kirtge kitaptan ¢evirdigini” belirtiyor.

Elf Heriri bilinen gercek ilk Krt sairidir. Siirleri giiniimuze kadar ulas-
mistir. Heriri’den sonraki Kirt sairler M. Ciziri, M. Bateyi, F Teyran, E.
Xani ve Cegerxwin’e kadar hemen hepsi Heriri'nin yolundan gitmisler
ve hepsi de eserlerinde Herirl'yi 6vgu ile anmiglardir.

Bunlarla beraber EIf Heriri'nin ilk Kiirt sair olup olmadigi tartismali bir
meseledir. Clinkii iran Kiirtlerinden olan ve Heriri’yi 6nceleyen Baba Ta-
hire (Uryan) Hemedani (935-1010) vardir. Hemedani'nin Lori Lehcesiyle
yazdigi divan kayiptir. Kirt klasiklerinde Baba Tahir’e iligkin hicbir yazi
yoktur.

MELAYE CI1ZIRI (1145-46)

Aleksandr Jaba'nin Kiirdoloji alaninda yaptigi calismalar ve bu calisma-
lar sonucu buglin bircok Kiirt edebiyati yazarlarina ve eserlerine dair bil-
gilere sahibiz. Aleksandr Jaba'nin arastirmalarina gére M. Ciziri'nin asil
adi Seyh Ahmet'tir. Cizra Botan'da dogmustur.

M. Ciziri eserlerinde Kurt tarihi ile ilgili nemli bilgiler verir. Selguklu-
larin Cizir ve Colemérg (Hakkari)'nin isgalini ve isgal sirasinda Cizir ve
Colemeérg’ten Musul’a goéc¢lni anlatiyor. Yasanan korkung katliamlara ta-
niklik ettigini gértyoruz. M. Cizirl bu énemli tarihsel olaylarin yanisira
Kartlerin 6nderlikten yoksun olmalarinin disinda aralarindaki parcalan-
mishigr da vurguluyor. Kendisi daima okuyor, arastiriyor ve 6grendiklerini,
bildiklerini halkla paylasiyor, halka yol gosteriyor.

M. Ciziri Ezidi"dir ve bu siirlerinden anlasilir. Prof. Qanate Kurdo da
Ciziri'nin EZidi (dininden) oldugunu vurgulamistir. Fakat Mirlerin mensup
oldugu Botan asireti o donemlerde Ezidi dinine mensuptur. Daha sonra
Miuslimanhga gecerler. Mir, M. Ciziri'nin kizina asik oldugunu bilir. Cok
sevdigi kizinin M. Ciziri ile evlenmesini de ister. Ama M. Cizir kabul
etmez. Neden kabul etmedigini de siirlerinde dile getirir. Mir’in kizina hi-
taben yazdigi Ez?diligin yasaklanmasi ve halkin yapilan zulm( “senin
Tirklerin ruhumu ve yliregimi talan ediyorlar” dizeleriyle yazar.

M. Ciziri déneminin Kirt ilerici aydinlarindandir. Bunu eserlerinde gor-
mek mimkindr. Yurt sevgisi, 6zlem, ask ve tasavvuf M. Ciziri’'nin de-
gismez temalandir. Arapca, Farsca edebiyatina da hakimdir. Edebiyat
disinda felsefe, doga bilimleri, astroloji okur. Ogrendiklerini daima bir
dengbej gibi halkla paylasiyor. Siirlerini Kiirtgce yazmistir. ik baskisi Le-
ningrad’da yapilan divaninin, ikinci baskisi da kimi dlizeltmelerle birlikte,
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istanbul’da yapilmistir. Ayni divan bélumler halinde Hawar dergisinde
de yayimlanmigtir. M. Ciziri'nin divanina son seklini Zeynel Abidin Kaya
ve M. Emin Narazi vermistir. Divani bir¢ok dile cevrilmistir.

FEQIYE TEYRAN (1375-76)

Kirtlerin efsanevi sairi Féqlyé Teyran Klrt edebiyatinda essiz bir konuma
sahiptir. Siirleri, stranlari (tirka) asirlardir dilden dile, kulaktan kulaga var
olagelmistir. Féqiyé Teyran hem sair hem de dengbejdir. Dengbejlik sa-
dece klam/stran s6ylemek degildir. O ayni zamanda Cirokvandir (6yki ve
masal anlatan-yazan). Halk divanlarinda séyledigi kahramanlik, goc,
savas, yoksulluk ve ask éykuleri halen yashlarin dilinde, cocuklarin kula-
gindadir. “Ey Dilbere” adli eserini Aramé Tigran'in sesinden dinleyip de
mest olmayan yoktur.

Féqiyé Teyran siir, 6ykl, destan ve stranlarinda daima halki anlatir.
Féqiyé Teyran'in siirleri, destanlari, dykileri, masallari ve stranlari Seid
Déresi tarafindan bir araya getirilmis 640 sayfalik “Diwana Féqiyé Teyran”
adiyla kitaplastinimis, daha sonra kitap Arapca harflerden cevrilip La-
tince harflerle Kiirtge olarak Lis Yayinlari tarafindan basiimistir.

Féqiyé Teyran 1375-76'da Colemérg’in Muks koyiinde (Buglin Wan'in
Bahgesaray ilcesidir) diinyaya gelmistir. Asil adi Mehemed Feqi'dir. Kusg-
lari ve dogay! cok sevdigi icin Féqiyé Teyran (Kuslarin Meyvesi) adini
kullanmistir. Her yil Wan ve Colemérg’de Féqiyé Teyran adina festival ve
etkinlikler diizenleniyor ve bu festivallere halk yogun ilgi gosteriyor.
Stranlari birgcok dengbej ve ozan tarafindan séylenmistir. Divani bircok
dile ¢evrilmistir.

M. BATEYI (1417-1491)

M. Ehmedé Bateyi Colemérg’e bagli Baté kdylinde dogmustur. Hakkari
Meydan Medresesi'nde egitim gorr. Egitimini tamamlar ve Cizre, Mar-
din gibi birgok yerde medreselerde 6gretmenlik yapar.

M. Bateyi'nin en c¢ok bilinen destani Zembilfiros’tur. Zembilfiros Des-
tani diginda Kiirtce yazdigi Mevlid'i de (Peygamberin Hayati) biliniyor.
Ayrica bir siir divani da bulunmaktadir. Bu divanda ask siirlerinin yanisira
toplumsal yasami, doga, savas, go¢ ve yoksulluk Gzerine yazmigtir.

Arapca harflerle yazilan Kiirtce divanin orijinali su anda Baté kdytin-
deki ailesindedir. Mezari Baté koyiindedir. Her yil binlerce insan mezarini
ziyaret etmektedir. Bateyi'nin eserleri Kiirtgce disinda birgok dile gevril-
mistir. Zembilfirog destanini Sivan Perwer bestelemis, Glilistan'la bera-
ber okumustur. Bu stran halk arasinda cok sevilen ve bilinen bir strandir.
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Zembilfiros tiyatroya da uyarlanmistir. Kiirtce yazdigi Mevlit Kirt aileleri
cenazelerde ve bayramlarda okutulmaktadir.

EHMEDE XANI (1651-1707)

Ehmedé Xani Kiirt edebiyatinin en énemli isimlerindendir. Kendisi aslen
Colemérg Celé (Cukurca)'nin Xan kodylndendir. Ailesi Colemérg’ten
Wan'a daha sonra da Agiri (Agn) Bazid (Dogubeyazit)'e go¢ eder.

1694 yilinda yazdigi Mem ( Zin kitabi diinya klasikleri arasinda kabul
edilir. Mem G Zin'in disinda “Nu bihara zarokan” ve “Eqideya imané”
eserleri de giinimuize ulasmistir. Bu eserler diinyanin bircok tlkesinde
basilmistir. Bu eserleri disinda baska eserleri de oldugu biliniyor. Bu
kayip eserleri de bulunup glin ylziine ¢ikarilmayi bekliyor. Mem ( Zin
eseri Latin harfleriyle 1932-1945 yillari arasinda Hawar dergisinde tef-
rika edilir.

Ehmedé Xani diger Kirt sairlerinden farkli olarak “ezilen” Kirtlerden
s6z eder. Ezen ve ezilen ¢eliskisini keskin bir bigcimde vurgular. “Ben
kenar Kdirtlerinin sairiyim” der. Bircok sair, dengbej agalarin, derebeyle-
rin ve Mirlerin yaninda yer almig ve onlari 6vmds, onlarin hayatlarini an-
latmistir. Ancak Ehmedé Xanf tam tersine ezilen yoksul halkin yaninda
yer almis ve hicbir aganin, Mir’in himayesine girmemistir. Onlarin gergek
yUzlerini halka anlattigi icin de onlarin hedefi haline gelir.

Ehmedé Xani Mem ( Zin'i iki sey icin yazdigini soyler. ilki “eller de-
mesin Kdirtler bilgisiz, asilsiz ve temelsizdirler”, ikincisi “diistince adam-
lar1 demesin Kdrtler aski kendilerine amag¢ etmediler.” Mem (O Zin
tarihtir, felsefedir, edebiyattir. Mem @ Zin iki destandir. Birinci destanda
Sitf ve Tacdin’in kavugsmasi, ikinci destanda da Mem G Zin'in 6limtine
aski anlatilir.

Mem 0 Zin halk arasinda dilden dile s6ylenegelen ve ilk ¢aglara da-
yanan “Meme Alan Destani”ndan uyarlanmistir. Faik Bulut “Ehmedé Xa-
ni'nin Kaleminden Kdrtlerin Bilinmeyen Diinyasi” adli calismasinda “Xan7
parcalanmglik ve kaybolmusluk icindeki Ktirdistani, Mem G Zin'in umut-
suz askinda dile getirdi. Xani Kdrdistan igin ¢alisti. Kiirdistan'in askiyla
yanip tutustu ve bu kahrolmuslukla é6/dd" der.

Ehmedé Xani ve eserleri islamcilarca yillarca “sapkin” ilan edilerek
unutturulmak istenmistir. Ehmedé Xanf halkina askla baghdir. Xani Kirt-
ler arasindaki parcalanmigliga, ulkelerinin iran ve Osmanli arasinda bo-
linmesine karsi halki daima birlik olmaya ve micadele etmeye c¢agirir.
Ehmedé Xani Kdrtlerin filozofudur. Mezari su anda Dogubeyazit'tadir.
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PERTEW BEGE HEKARI

Pertew Begé Hekari Colemérg beyleri ailesindendir. Arapca harflerle yaz-
digi Kiirtce bir divani bulunmaktadir. Siirlerini genellikle ask tGzerine yaz-
mistir. Eserlerinde M. Ciziri'nin etkisini gérmek mimkdan.

Pertew Begé Hekarf, yazdigi siirlerde Osmanli’nin Kiirtlere uyguladigi
zuliim ve katliamlarin yanisira Kiirt toplumunun kalttring, térelerini, yo-
resini ve dogasini anlatir. Pertew Beg'in divani diginda bagka siir ve ya-
zilari oldugu biliniyor.

SELiM SULEMAN
16. ve 17. ylzyillar arasinda yasayan Selim S{leman Kurtce olarak siir,
beyit ve destan yazmstir. “Usuf  Zelixa” adli tinlti agk destaninin Selim
Sdleman’a ait oldugu bilinmekle beraber bunun tersini iddia edenler de
var. Usuf 0 Zelixa'nin (Yusuf ve Ziileyha) tinlii Fars Sair Cami'ye ait ol-
dugu ve Selim Slleman da siir ya da destanlarini ondan esinlenerek yaz-
digi soylenir. Prof. Qanate Kurdo (Sovyet yazarlarindan) destanin Selim
Sdleman’a ait oldugunu belirtmektedir. Yine 18. ylizyilda yasayan Kiirt
sair Xaris Bitlisi de destanin Selim S{ileman’a ait oldugunu ifade eder ve
kitabi kendi déneminin (18. ylzyil) Kirtcesiyle yeniden yazar.

Selim S{leman’in kag yilinda dogdugu ve ne zaman vefat ettigi bilin-
miyor. Ancak 17. yiizyilda yasadigi net olarak biliniyor.

XARIS BiTLisi

1758 yilinda dogan Xaris Bitlisi'nin 6lim tarihi bilinmiyor. Selim Sle-
man’in tnlii “Osuf O Zelixa” adli eserini (destanini) Farsca, Arapga soOz-
cuklerden arindirarak sade ve anlasilir bir Kartge ile yazmistir. Xaris
Bitlisi'nin yeniden diizenledigi “Usuf (i Zelixa” Kiirt medreselerinde oku-
tulurdu.

Xaris Bitlis Fars sairlerinden Nizami’nin “Leyla ve Mecnun” adli des-
tanini da Kiirtceye cevirmistir. Destani Kiirt edebiyatiyla harmanlamistir.
Destanin girig bolimune bir Kirt kizinin haykinsiyla baslamis ve bu hay-
kingtan anliyoruz ki destan Farsca'ya cevrilmistir. Yaptigi geviriler ve di-
zenlemeler disinda kendi yazdigi siir divani da bulunmaktadir. Bitlisf,
bircok medresede 6gretmenlik yapmistir.

SEYAHPUS (SiYAHPOS)
Kirt halki arasinda Slyahp(s olarak bilinir. Gercek adi, soyadi, dogum

ve 6lim tarihleri hakkinda bilgi mevcut degildir. Halk arasinda birgok siiri
ezbere bilinirdi/biliniyor. Ancak yazili hi¢bir kitabr bulunmamistir. 20 ve
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21. ylzyillarda cikan Kurt dergi ve gazetelerde Slyahp(s’a ait birgok siire
yer verilmigtir. Birgok Kiirt sair, yazar ve sanatci da eserlerinde Siyah-
pls’tan bahseder.

NALI (1797-1853)

Gergek adi Mela Xidir olan Nali, 1797'de Surezor’un Xakuxale kdytinde
dogar. Bircok Kurt sairi gibi Nalf de Kirdistan medreselerinde okuma
yazma 06grenir. Aparga’yl da medresede 6grenen Nali, daha sonra Fars
dili ve edebiyati ile de tanisir.

Nali 3 yil Sam’da yasar. Daha sonra Istanbul’a giderek burada birgok
Kart sair ve aydini ile tanisir. Kiirt edebiyatinin disinda dinya edebiyati
ile tanisma firsatini bulur istanbul’da.

Nali, Soranice (Glney Kurtgesi) klasik edebiyatin temeli sayilir. Gen-
cliginde asik oldugu Hebi’'ye ve kendi Gizerine yazdigi siirler diginda hal-
kinin acilarini, yasamlarini da dile getirmistir. Siirleri icerik olarak oldukga
zengindir. Nali siirleri ve halki icin verdigi mlcadelesiyle halkin ylireginde
yer almigtir. Nali'nin en ¢ok bilinen siirlerinden biri Mesture Xanima Er-
delanf'ye yonelik (elestirel) yazdigi siirdir. Esegi lizerine yazdigi siiri de
cok bilinir.

MESTURE XANIMA ERDELANI (1800-1847)

Kurt edebiyat yazarlari genellikle erkektir. Ama Kurt kadin sairler de var-
dir. Kadin sairlerden biri Mahgeref Xanima Erdelani, diger adiyla Mes-
ture Xanim'dir. Mesture Xanim tarihte ilk Kurt kadin sairi olarak yerini
almistir. Sairliginin diginda tarihgi olarak da bilinir. Tarihle ilgili yazdiklar
ve siirleri ginimuze kadar ulagmistir.

Mesture Xanim 47 yasindayken vefat etmistir. Kiirt kadin edebiyat-
cilarin énciilerinden olan Mesture Xanim &zellikle iran Kiirdistani’'nda
cok taninir.

SIRRE XANIMA AMEDI

Sirré Xanim hakkinda fazla bilgi mevcut degildir. Kiirtce yazdigi siirleriyle
bilinir. 1814'te dogan Sirré Xanim 1865'te vefat etti.

MIHRIBANA BERWARI

Bilinen t¢tinci Kirt kadin sairdir. 1858 ve 1905 yillari arasinda yasamis-
tir. Mihribana Berwari hakkinda da fazla bilgi yok.

Ug degerli kadin sair hakkinda daha fazla bilgi gerekmektedir. Onlara
ait siirleri yazilari bulunup halka ulastiriimalidir.
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KURDI (1809-1849)

Asil adi Mustafa olan Kurdi Stleymaniyelidir. Siirlerini Kirtce, Arapca,
Farsca ve Tirkce yazmistir. Irak Kirdistani'nin bircok sehrinde bulun-
mustur. Tahran’da iran Sahi’'nin ¢ocuklarina bir dénem égretmenlik yap-
mistir. Siirleri 6zellikle (Osmanli'nin) Kurt Baban asiretine yonelik
saldirilar ve katliamlarini, siirgin ve zulminu anlatiyor. Birgok siirini de
ask Uzerine yazmistir.

QADIR KOY1 (1815-1892)
Qadir Koyt 1815'te Koye'de yoksul bir ailenin cocugu olarak dogar. Koyt
cocuklugunda babasini yitirir. Annesi onu Koye’de yardimseverlerin des-
tegiyle okutur. Din adamlarinin yaninda egitim gérmus ve fakilik yap-
mustir. istanbul’a giden Koyi tnlii birgok Kurt aydin ve sairle tanisir. Bir
dénem Bedirxan Bey'in cocuklarina 6gretmenlik yapar. Bedirxan Bey’in
evinde kalirken ilk kez Ehmedé Xani'nin eserlerini okuma firsati bulur.
Ehmedé Xani'nin Mem ( Zin destani ve diger eserlerinden ¢ok etkile-
nen Koyi blyik bir degisim yasar. Kendisi bir donem faki ve imamken
Ehmedé Xani'nin eserlerini okumasindan sonra artik Kiirtlerin ulusal bi-
linclenmesi igin ve Kirt 6zgurlik micadelesine dair siirler yazar ve halk
icinde bu yonll caligmalar yapar. Halka seyhlerin, agalarin, mirlerin ve
beylerin egemen devletlerle isbirlikciligini teshir eder. Onlara olan 6fke-
sini siirleriyle dile getirir. Tipki Ehmedé Xani gibi halki bu konuda uyanik
olmaya ve mucadele etmeye cagirir.

Koyi siirlerini Klrtce'nin Sorani lehcesinde yazmistir. Celladet Ali Be-
dirxan Koyf'nin siirlerini Latin harfleriyle derlemis, dénem dénem Hawar
dergisinde yayinlamustir.

S. RIZA TELEBANI (1842-1910)

Riza Telebani 1842'de Kerkiik’e bagl Cemceman’in Cirix kdytnde dogar.
Babasi Telebani Kabilesinin derebeylerindendir.

Riza Telebanf ilk egitimini babasinin yaninda alir. Arapga, Farsga ve
Turkce 6grenir. Kerkilk medresesinde din egitimi gorur. Medrese egiti-
mini 25 yasinda tamamlar ve istanbul’a gider. istanbul’da Tiirkce ve Fars-
casini daha da ilerletir. 2 yil istanbul’da kalir. Tekrar Kerkiik’e déner.
Babasinin vefat ettigini 6grenir. Agabeyi ailenin bitiin malvarhgini tGst-
lenmis ve Riza Telebaniye hicbir sey vermez. Orta kalan R. Telebani Koy-
sancak’a dayisinin yanina gider. Bir ddnem dayisinin evinde kalir. Tekrar
Kerkiik'e doner. Kerklk'te rencberlik yapar. Seyhlere, agalara ve akra-
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balarina olan 6fkesi onun Kerkiik'te fazla kalamamasina neden olur. Bag-
dat’a yerlesir. 1910’da Bagdat'ta yasamini yitirir.

Riza Telebani siirlerinde genellikle yoksullugu, aski, rencberleri ve
seyhlerin, agalarin, derebeylerin halka uyguladiklari zulmu anlatir. Riza
Telebani'nin bir divani bulunmaktadir.

EDEB EBDILA MISBAH (1862-1912)

Ebdila Misbah 1892'de Mukri'ye bagh Ermenibulak’ta dogar. Cocuklugu
aydin ve alimlerin yaninda gecer. Onlardan Arapca, Farsga, Tirkce ve
Kirtce okuma-yazma 6grenir. Farsca ve Klrtge 6ykd, siir, destan ve de-
gisik konularda kitaplar okuyan Ebdila ayni zamanda tiyatro ve muzikle
de ilgilidir. Siirlerini veya bagka sairlerin siirlerini muzik esliginde halk di-
vanlarinda okurdu. Bir¢ok yerde tiyatro oyunlarinda oynamistir. Siir di-
vani sadece ask Uzerinedir.

M. MEHEMED KOYi (1876-1943)

1876'da Koye’'de dogan Mehemed Koyi aydin bir ailede yetisir. Buylk
Kurt Sairi Qadir Koyi'nin de akrabasi ve takipcisidir. 20 yasina kadar ba-
basinin yaninda egitim goriir. Daha sonra Qadir Koy ile beraber istan-
bul’a gider. istanbul’da Kiirtce, Arapca, Farsca ve Tirkcesini gelistirir. Bu
dillerde c¢esitli siirler yazar. Bir donem fakilik ve muftllik de yapan Me-
hemed Koyi 1924 yilinda siyasetle ilgilenir. Vefatina kadar Irak Kirdista-
ni'nda mucadele verir. Irak Kirdistani'nda ¢ok sevilen Mehemed Koyi
6grendigi her seyi halkla paylasir. Halki ulusal micadele konusunda bi-
linclendirir. Birgok yurtseverin yetismesinde énemli rol oynamistir. Siir-
leri yurtseverlik ve muiicadele lizerinedir. Kadinlarin miicadelesi ve kadin
6zglrltgu konusunda da siirler yazmistir.

Usta Sair Qadir Koyi Mehemed Koyi'den 6zgli ile s6z eder. Mehemed
Koyt vefat ettiginde Irak Kirdistani'ndaki halk dikkan ve evlerinin kapi-
larini kapatarak 7'den 70’e onun cenazesine katilir. Siirleri halen en ¢ok
okunanlar arasindadir.

WEFAY] (1838-1902)

Wefayi'nin siirleri sevgi, agk, yoksulluk ve Klrtlerin yagam ve tarihi tize-
rinedir. Kendisi de aclik ve yoksulluk icinde yasamis, halkin verdigi zekat,
fitre ve yardimlarla gecimini saglamistir. Bu yasamini siirlerinde gérmek
miimkiin. Wefayi Mahabad’lidir (iran Kiirdistani). Ancak yasaminin gogu
Sileymaniye’de ge¢mistir. Sileymaniye Kirt edebiyatinin ve edebiyat-
ctlarinin baskenti sayilr. Kurt edebiyatcilarinin cogu Suleymaniye’de
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dogmus ya da yasamistir. Siileymaniye ayni zamanda diger bélgelerde
yasayan Kirt edebiyatcilari icin bir cekim merkeziydi. Halen de Suley-
maniye bu 6zelligini tagiyor. 1902'de vefat eden Wefayi'nin geride birak-
tig1 siirleri dilden dile dolasiyor. Bir¢ok siirini besteleyen sanatgilar
Wefayi'yi yeni nesillere aktariyorlar.

XERIQ (1851-1907)

Xeriq'in ailesi Iran Kiirdistani’'ndan Irak Kiirdistani'na gé¢ etmistir. Xeriq
Siuleymaniye’de dogar. Siirlerinde genellikle kendi yasami ve halkin ya-
samina deginiyor. Agk, tabiat, fakirlik Gzerine yazdigi siirleri de mevcut-
tur. 1907'de vefat eder. Mezari Mahabad'tadir.

BEHUD (1878-1955)

Béhtid’tin gercek adi Mehemed'tir. 1878'de dogan Béh(id islami egitim
alir. Uzun yillar medrese ve camilerde 1900'de Halepge’'de hakimlik yap-
maya baslar. Bu stirecte Kirt 6zgirlik micadelesini yakindan takip eder.
Siirlerinde de Kurt halkinin yasamini, miicadelesini, kahramanhgini yan-
sitir. Kart halkinin 6zguarliiga icin micadele verir. Halk divanlarinda bu
yonde halki bilinglendirmeye, onlara kurtulug yolunu gésterir. Yagsami
miucadele ile gegmistir.

Bir divani bulunan Béh(d bu divanda Kirt isyanlarinda yasanan kat-
liam ve soykirimlari anlatir. Strgln ve zulm anlatir siirlerinde. Divani iki
béliimden olusuyor. Birinci bélimi (1-140 sf) Kiirtge'dir. ikinci balimii
(141-291 sf) ise Farscadir.

ZIVER (1875-1948)

Sileymaniye’de dogan Ziver cocukken dini egitim alr. Fakat Ziver de
birgok Kiirt sairi gibi istanbul’a gittiginde tanistigi Kiirt aydin yazar ve sa-
irlerin etkisiyle ulusal miicadeleye ilgi duyar. Bu sirecte Kirt ulusal kur-
tulusu icinde mucadele eder. Suleymaniye’'ye dénen Ziver, Askeri
Rustiye Okulu’'nda 6gretmenlik yapar. Siileymaniye’de dostluk kurdugu
Kirt bilim insanlariyla beraber bir grup kurarlar. Adini da “Zanist” (Bilim)
koyarlar. Zanist grubu bircok bilimsel arastirma ve ¢alisma yapar. Ziver’in
Kurtce yazdigi divan 1958'de Bagdat'ta basilir. Siirlerinde kdy ve kent ya-
samina deginir. Kirt kadin ve erkek emekgilerin miicadeleleri hakkinda
siirler yazar. Divaninda Kirtler ve Kirdistan tarihi ve cografyasi hakkinda
6nemli bilgiler de vermistir.

SEBRI (1881-1944)
Kerklk'te dogan Sebri, Berzenci asiretine mensuptur. Sebri Arapca,
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Kurtce, Farsca ve Turkge siirler yazmistir. Klirtce yazdigi divani Kerkiik'te
basilir. Divanin 6nsdzilinde yurtseverligi yuceltir.

Irak ingilizlerin isgali altindayken, ingilizler Sebri’ye Arapca-Kiirtge ter-
ctimanhk yapmasi igin teklifte bulunurlar. Sebr{ teredditstiz reddeder.
ingilizlerin bu istegini bir siirle anlatir.

“Basimdaki yirtik kilah! degistirmem padisahin tacina...” dizele-
riyle onuruna, llkesine baghhgini ve isgalcilere 6fkesini dile getirir.

SALIM (1805-1869)

Salim’in ailesi iran Kurdistani’'ndan Siileymaniye’ye go6¢ eder. Salim Sua-
leymaniye’de dogar. Salim doktordur. Siirlerinde egemen devletlerin
dort parcadaki ezilen Kurtlere uyguladigr baski ve zulmu anlatir. Baski ve
zulme karsi Kartlerin mucadelesini de dizeleriyle anlatir.

SELAM (1892-1959)

1892'de Sileymaniye’'de dlnyaya gelen Selam, okulunu Slileyma-
niye’de tamamlar. 1914’te 1. Paylasim Savasi'nin baslarinda ulusal mu-
cadeleye katilir. 1920’de Irak Kirdistani’'nda Hakim olur. Ayni dénemde
siirler yazmaya baslar. Siirlerinde yoksullarin yasamina deginir. Ezilen
Kart ulusunun verdigi micadeleyi, isyanlari, ugradiklari katliamlari anla-
tir. Cok iyi Farsca bilen Selam Firdewsi'nin “Sahname”sini ve Omer Hay-
yam'in kitaplarini Kurtce'ye cevirmistir. Oyki ve makaleler de yazan
Selam 1959'da Siileymaniye’de vefat eder.

QANE MUZHER (1898-1960)

Sorezlr'a bagli Risi de kdylinde dogan Qane Muzher, siirlerinde yoksul-
lugu, yurtseverligi ve agki anlatir. Egemen devletlere ve onlarla isbirligi
yapan seyhlere, agalara 6fkesini siirlerinde agikca dile getirir. Muzher de
bircok Kirt sair ve aydin gibi Kirt mlcadelesinin sesi olur.

AHMED MUXTAR BEG (1896-1935)
Ahmed Muxtar Beg de siirlerinde genellikle Kurt 6zgurlik micadelesini
anlatir. Siirlerinde felsefe, doga ve gok bilimine olan ilgisini gérmek
mUmkuandar. Ask UGzerine yazdig siirleri essizdir.

1935’te Suriye Kirdistani'nda katledilir. Stileymaniye ve Hewler'de
iki kez divani basilir. Ulkesine ve halkina olan biiyiik sevdasini siirlerle
yazarak halkina miras birakir.

BEKES (1905-1948)
Slileymaniye’de dogan Békes, varlikli bir ailesi olmasina ragmen baba-
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sinin vefatindan sonra ekonomik durumlarinin kétilegsmesi nedeniyle
akrabalarinin destegiyle egitimini strdarebilir. 20 yasindayken ailesinin
gecimini saglamak icin kibrit ve sigara satar. Bir donem de Hewler ve
Rewandiz'de yol ¢alismasinda is¢i olarak ¢alisir. Uzun yillar Kart kéyle-
rinde gonulli 6gretmenlik yapar. Ogretmenlik yaparken halk arasinda
ulusal kurtulus mucadelesinin propagandasini yapar. Kirdistan'in ba-
gimsizhgi ve devrimi icin can bedeli miicadele yuritdr.

Békes'in anlami “kimsesiz”dir. Kiirtleri diinyada kimsesiz olarak gor-

digu icin kendini mensubu oldugu ulus ile bu sekilde 6zdeslestirir. Kirt-
lere yonelik katliamlara ve zulme sessiz kalmasi ve Kurtlerin verdigi
miuicadeleyi gérmemesi, onlarin ezenlerin yaninda yer almasi onu de-
rinden etkiler.
Békes pargalanan Kuirdistan'in agidi olur, sadece edebiyat alaninda degil
bir¢cok alanda Kiirdistan davasi icin miicadele eder. Halkin Békes’e gu-
veni sonsuzdur. Békes'in siirlerini okuyan herken ondan mutlaka etki-
lenmistir. Kiirt micadelesinde onu ve en son Adustos 2013 tarihinde
yitirdigimiz usta sair Sérko Békes (ogludur)’i tanimayan ve okumayan
yoktur. Mlcadele icinde en 6nde yer alan Békes kavgaya, umuda dair
siirleriyle halen halkin ytregindeki sicak yerlerini koruyorlar.

REMZI M. MARUF

Remzi dindar bir ailenin cocugu olarak diinyaya gelir. ik dénemler dini
okullarda egitim goérir. Sonra “Askeri Rustiye”de okumustur. Kirtce di-
sinda Turkge, Farsga ve Arapca dillerde siirler yazmistir. 1927'de devlet
memurlugu yapar. Stleymaniye’de okuma bulugmalarinda Béhad ve Pi-
remerd’in siirlerinden cok etkilenir. Remzi'nin divaninda yer alan siirlerde
Béh(d ve Piremerd’in etkisini gérmek mimkindur.

HEJAR

Héjar’in babasi imamdir ve zengin bir ailenin cocugudur. Kiigtikken ba-
basindan dini egitim alir. Babasi imam oldugu icin sirekli H&jar"1 dine
yonlendirmeye c¢aligir. Héjar anilarinda babasinin daima “eger bir sey is-
tiyorsan Allah’a dua et sana verir” seklinde kendisine nasihatler verdi-
gini belirtir. Héjar bu nasihata uymaz, tam tersini yapar. Hakki dilemez,
hak almak icin miicadele eder. Héjar 1941’lerde sosyalizmden etkilenir.
Sosyalizme olan inancini ve devrimci enternasyonalist kisiligini siirle-
rinde yansitir. Kirtlerin ancak devrimle basariya ulasabilecegine inanir ve
bu ugurda muicadele eder. Kurt halkina daima yurtseverlik, devrim, sos-
yalizm ve enternasyonalizme dair konugmalar yapar. Siirlerinde Kirtler,
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Kardistan, devrim, sosyalizm, enternasyonalizm ve ask’t gérmek miam-
kiindir. Devrimci, komUnist ustalar ve Kirt halk é6nderlerine dair siirleri
de vardir. Sovyetler Birligi'ne olan sempatisini siirlerinde dile getirir.

PIREMERD (1868-1950)
Piremerd Stileymaniye dogumludur. istanbul’da hukuk okur. Yine istan-
bul’da Tiirk kékenli bir kadinla evlenir. iki gocuklari olur. Bu dénemde
Kiirtge gazete veya dergi gikarmak ister. 1907'de Istanbul’daki Kiirt ay-
dinlariyla beraber bir dernek kurarlar. Bu dernek araciligiyla Kurt ulusal
miicadelesi igin halki bilinglendirme faaliyeti yUratirler. Bir ddnem Co-
lemérg’te Kaymakamlik yapar. 1918'de tekrar cikarilan Jin (Yasam) ga-
zetesinde calisir. 1934'te gazetenin sahibi Hlseyin Nizam vefat edince
Jin gazetesinin basina geger. 1937’de Belediye tarafindan gazetenin mat-
baasina el konulmasi nedeniyle Piremerd baska bir bélgede Jin gazete-
sini ¢ikarir. Ayni yil Piremerd vefat eder.

Piremerd sadece sair degildir. Hukuk, bilim, felsefe konusunda da ¢ok
yetkin biridir. Jin gazetesinde bu alanlarda da yazar. Bazi siirleri Klrt sa-
natci ve dengbejlerce bestelenmistir.

EBDULA GURAN (1904-1962)

1904'te Halepce’'de dogan Guran, Kerkiik 6gretmen okulunu yoksulluk
nedeniyle yarida birakir. Tiirkge, Farsca, Kiirtce, Arapca ve ingilizce bilen
Guran 1940'h yallarda devrimci micadele igerisinde yer aldigi icin defa-
larca tutuklanir.

Guran'in kendine ait siir, dykl ve makalelerin yani sira bircok dilden
cevirdigi kitaplar da var. Yazdigi ilk siirler romantik ask siirleridir. Ancak
sosyalist fikirlerle tanisinca siirlerindeki sosyalist ve devrimci etkiyi gor-
memek mimkin degildir. Anti-emperyalist, fagsizm ve irk¢ilik karsiti siir-
leri de vardir. Vietham ve Kuzey Kore halklarinin kahramanca
mucadelelerini Kirt ezilen emekgi halkina divanlarda ve yazdigi siirlerde
anlatir. Dilinde devrim ve sosyalizm eksik olmazdi.

DILDAR (1918-1948)

1918'de Koysancak'ta (iran Kiirdistani) diinyaya gelir. Dildar ortaokulu
Hewler'de tamamlar. Bagdat'ta da Universiteyi bitirir. Genellikle Avrupa
ve Ortadogu tarihini okur, arastirir. Kiirt tarihini ve edebiyatini okuyan
Dildar, Qadir Koyi, Kurdi, Békes, Ziver ve Guran gibi Kirt sairlerinden et-
kilenir. Kendisi de siirler yazmaya baslar. “Ey Raqip” adli siiri bugtin Kir-
distan’in dort parcasinda ulusal mars olarak okunuyor. Birgok stran ve



Partizan/197

marsg! bulunmaktadir. Dildar, siirlerinde ve marsglarinda yurtseverlik ve
sosyalizm vurgulari yapar. Ancak son yillarda hem “Ey Raqip” marsinda
hem de diger marsglarindaki sosyalizm, devrim gibi sézleri ¢ikarilmistir.
Bunu yapanlar da maalesef yurtsever kesimlerdir. Bu sansiir hem Dil-
dar’a hem de onun hatiralarina saygisizlik olarak degerlendirilmelidir.

CEGERXWIN (1903-1984)
Unlii gagdas Kiirt sairi Cegerxwin 1903'te Mérdin'de yoksul bir ailenin
¢ocugu olarak diinyaya gelir. Cocukken anne ve babasini ayni yil icinde
yitirir. Oksliz kalan Cegerxwin’in ablasi ve agabeyinin yaninda kalir. Co-
banlik yaparak gecimini saglar. 1918-1920 yillari arasinda demiryollarinda
iscilik yapar. Okuma yazmaya ¢ok merakl olan Cegerxwin seyh ve imam-
larin yaninda dini egitim alir. 15 yillik egitimi 8 yilda tamamlar ve fakilik
yapmaya baslar. Kirdistan'in dért pargasini dolasir. Bu siirecte Seyda
adini alir. Ona artik Seyda diye hitap ederler. Fakilik yaparken Kirt halki-
nin yasamina, Kurt halkinin ¢ektigi acilara ve yasadigi zulme taniklk eder.
Bu taniklik ulusal biling edinmesine yol acar. Kendisinin ifade ettigi gibi
daha 6nce Kurtlikle ilgili higbir bilince sahip degildir. 1925'te Seyh Sait is-
yani’'nindan sonra Kirdistan 6zgurliik miicadelesine katilir. 1930’larin ba-
sinda artik imamlik ctibbesini ve takkesini bir kenara atar ve seyhlere,
agalara, beylere karsi savas acar. Onlara karsi amansiz bir miicadele verir.
Cunki onlar egemen devletlerin igbirligini yaparlar, halklarina akla hayale
gelmeyecek tiirden zuliim ve baski uygularlar. Cegerxwin bu siregte iki
koy kurar. Herkesin esit oldugu, ezen ve ezilen olmadigi iki kdy. Fakat bu
koy yasami fazla sirmez. Kdyliler, aliskanhklar, milk edinme hirsi gibi
nedenlerle birbirleriyle anlasamazlar. Bu sekilde bir sonug¢ alinamayaca-
gini goéren Cegerxwin, tim halki 6zellikle gencligi 6rgitlemek ve bilin-
¢lendirmek icin Suriye Kirdistani'nda bir dernek kurar. Dernegin adi
Civan-Kurd (Geng Kurt)'dur. Dernekte Kurtce dil egitimi, Kirt tarihi, Kir-
distan tarihi, Kart kilttra gibi konularda egitimler verilir. Sadece gencgler
degil, genel olarak halk da ¢ok biytk bir ilgi gésterir. Ctinku ilk kez boyle
bir sey oluyor, her sey anadillerinde yapiliyordu. Ama Fransiz sémurge-
ciler bu durumdan rahatsiz olurlar ve dernegi kapatirlar.

1946'da Xoybun'a katilir. Xoybun'un adini degistiriyorlar, ancak ayni yo-
neticiler kaliyor ve bu yoneticiler Cegerxwin'in hoglanmadigi feodal-bur-
juva kesimlerden yoéneticilerdir. Onlarin ayak oyunlarina, batiya olan
hayranliklarina, Kurdistan davasina sirt donmelerine sahit oluyor. Cegerx-
win onlar icin “kuzu postuna birinmus kurt” der ve Xoybun'dan ayrilir.
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1949'da sosyalistlerle tanigir. Bu tanisma onun i¢in dénim noktasi
olur. Bu dénemde tutuklanip hapse girer. Hapishanede Marksizm'i daha
derinlikli inceler ve artik kendini Marksist Felsefeyi benimsemis bir sair
olarak gorur. Sovyetler Birligi'ne blyik sempati duyar. “Sovyet 6gretisi
ve felsefesi benim 6gretim ve felsefemdir” diyerek bunu acikga belirtir.
Eserlerinde Kurt ulusunun ezilen genis yiginlarinin ¢ikarlari ve onlarin fa-
sist guiclerle savasma kararlihgini 6nde tutmustur. Ezilen Kurt ulusunun
ilerici-devrimci gtclerinin birlesmesi icin blyik ¢caba gdstermistir.

Siirlerinde ezilenlerin, is¢i sinifinin enternasyonalizm ruhu hissedilir.
Butun yurtseverleri fasizme ve emperyalizme karsi savagsmaya ve dahasi
Sovyetler Birligi etrafinda birlige cagirir. Komunist énderlere, onlarin fi-
kirlerine siirlerinde birlige yer vererek Kiirt halkina Kominizmi anlatir.

Stalin yoldasa yonelik saldirilarin hat safhada oldugu dénemde Sta-
lin yoldasa iligkin yazdigi onlarca siirin yani sira, birgok siirinin altina “biji
proletarya, biji Stalin” (yasasin proletarya, yasasin Stalin) sloganini yaz-
mistir. Stalin’i Marksizm-Leninizm’in yasayan kurucusu ve diinya halkla-
rinin énderi olarak gorr.

Kart kadinlarinin ve diinya kadinlarinin miicadelelerine dair yazdigi
siir ve marslari higbir sair yazmamistir. Buglin milyonlarca insan onun
kadinlar icin yazdigi “Herne Pés”, “Keca Kurda”, “Hesté Adaré”, “Jinén
Demokrat”, “Lo lo Pismamo” gibi marslarini ezbere bilir.

Cegerxwin Kart klasik edebiyat ustalari ve énclleri olan E. Heriri, M.
CiZiri, E Teyran, M. Bateyi ve E. Xanf'lerin ézlemlerini, umut ve biraktik-
lari miraslarini yeni nesillere aktarmistir.

Cegerxwin Kurt klasik edebiyat ustalari ve éncileri olan E. Heriri, M.
Cizirl,’in 10 siir divani bulunmaktadir. Agir (i Pir(isk, Sewra Azadi, Ki Me Ez,
Ronak, Zend ( Avista Sefak, Hévi, Asiti, Salar 0 Midya ve Serefnameya
Menzum. iki ykii kitabi “Cim ( Gul Peri” ve “Resayé Dare” bulunmakta-
dir. Kendi hayat hikayesi ve “Kurt Atasézleri” iki ciltli Kiirtge s6zlik (Fer-
heng) yazmistir. Ayrica henliz basiimayan yazilari da oldugu biliniyor.

Cegerxwin Kiirt klasik edebiyat ustalari ve éncleri olan E. Heriri, M.
Ciziri,'in birgok siiri bagta Sivan Perwer, Aramé Tigran, Ciwan Haco, Xelil
Xemgin, Aynur Dogan, Koma Berxwedan, Koma Agiré Jiyan ve Koma
Dengé Azadi gibi sanatgi ve gruplar tarafindan bestelenmistir.

Usta sair 22 Ekim 1984'te isveg’te yasamini yitirir. Cenazesi Suriye
Kurdistani’'nin buylk kenti Qamislo’ya getirilir. Kurt, Arap, Ermeni, Asuri,
Siryani ve Tirkmen halklarindan ylzbinlerce insan tarafindan sonsuz-
luga ugurlanir.
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Buyuk Sair Cegerxwin’in yasami boyunca Kdrt is¢i emekgi ve yoksul
koyli halkin micadelesini, Kiirdistan'in bagimsizlik ve 6zgurlik davasini
Omrinan sonuna kadar savunmustur.

OSMAN SEBRI

Herkes Osman Sebri'yi Apo olarak tanir. Halk ona Apo diye hitap ederdi.
Kdrt halkinin kiltirinde Apo adi ¢ok kullanilir. Ayni zamanda amca an-
lamina da gelir. Bunlarla beraber halk arasinda saygin kisilere, ileri ge-
lenlere ve gliven duyulan kisilere Apo veya Xalo (Dayi) diye hitap edilir.
Osman Sebri Kirtlerin Apo’su olarak bilinirdi. Apo ismi o dénemler
onunla 6zdeslesmisti.

Osman Sebri 1905'te Semsur (Adiyaman’in)’'un Narince kdylinde
dunyaya gelir. Cocukken babasini yitirir. Yasamini amcalarinin yaninda
sUrdarur. Amcalarinin destegiyle okulunu tamamlar. 1925’te Seyh Sait Is-
yani'na katildiklari icin Osman Sebri'nin iki amcasi (Mirdesan Asireti'nin
liderleridir) ve bircok akrabasi Amed’de idam edilir. Kendisi de idamla
yargilanir ancak daha sonra hapis cezasina cevrilir. 1928'de serbest bi-
rakilir. 1929'da tekrar tutuklanir. Osman Sebri bu kez firsatini bulup Ma-
latya’da firar eder. Hemen Suriye Kiirdistani’'na gider orada mucadeleyi
kararlilikla strdtrar. Cok sikintilar ¢ceker ancak per seye ragmen ulusal
miicadelenin ilerlemesi i¢in can bedeli ¢alisir. Halka Kirrdistan'in bagim-
sizligr ve 6zglrliigl icin yogun propaganda ve érgutlenme faaliyeti yU-
ratdr. Bu stre¢ boyunca 12 kez tutuklanir, bes kez stirgiin edilir.

Osman Sebri'nin edebiyat alaninda yaptigi katkilarin haddi hesabi
yoktur. Celladet Ali Bedirxan, Kam(ran Bedirxan, Cegerxwin, Qedrican
gibi aydin ve sairler birgok Kirt aydinini gesitli 6rgutler etrafinda bir araya
getirirler. Beraber gazete, dergi, kitap, s6zliik, gramer gibi 6nemli calis-
malar yaparlar. Kirt dilinin yagsamani ve ilerlemesi icin birgok alanda ca-
ligmalar yuraturler.

Osman Sebri edebiyat, teori, politika ve askeri alanlarda ¢ok bilgilidir.
Tarih, 6ykQ, ani, siir, gramer ve edebiyat elestiri yazilari Hawar, Ronahf,
Clya gibi Kilirtce gazetelerde stirekli yayinlanirdi. Osman Sebri'nin yazdigi
kitaplar birgok dile gevrilmistir.

Osman Sebri (Apo) sadece bir sair ya da yazar degil, ezilen Kiirt ulu-
sunun micadelesine canini feda etmistir. Yasami bir yurtsever olarak ya-
samistir.

QEDRICAN
1911 yiinda Mérdin Dérik'te dogan Qedrican, 1931'de Suriye Kirdista-
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ni'na go¢ eder. Cagdas Kirt edebiyatinin énciilerinden olan Cegerxwin,
Osman Sebri, Guran, Békes, Dildar ve Héjar gibi sairlerin izinden yi-
rimustir. Kendine has bir tarz olusturmus ve bu tarzini halk benimse-
mistir. Yazar Jan Dost, Qedrican igin “O Kurt klasizmini belki yikamamistir
fakat ona buyUk bir darbe indirmistir. Kirt edebiyatina yeni bir soluk kat-
mistir” der.

Pablo Neruda, Bertolt Brecht, Nazim Hikmet gibi diinyaca tnlG dev-
rimci gairlerin actigi yolda ytriimasttr. 1957'de “Diinya Genglik Festi-
vali” kapsaminda Moskova'ya davet edilir. Suriye Kirdistani’'ndan 500
gencle beraber Moskova'ya giderler. Gemi ile yolculuk yaparken ugra-
diklari sehirleri ve lkeleri siirleriyle anlatmistir. Qedrican ugradigi istan-
bul’u bir siirinde anlatir.

“Nazim Hikmetin memleketi

Kacik Nazim o besikte sallandi

Muhriban (Perigan) annesi orada

Cocuk Nazim i¢in 6zgurlik ninnileri sdylerdi.

Blyuk Nazim Hikmet'in sesi orada

Diktatorligin karsisinda gimburdiyordu

Fakat bugtin bu diyar hazin

Fedakar ve vefal oglu artik uzakta

Ve inliyor...

Amerika ve vatan hainlerinin ayaklari altinda”

Dizelerini Kiirtge yazmistir. Qedrican Sovyetlerdeyken usta sair Nazim
Hikmet ve birgcok taninmis yazar ve sairle tanisiyor. Sovyetler Birligi'ndeki
Kirt aydin ve komunistleriyle tanisma firsati buluyor. Prof. Qanate Kurdo
bu tanismalarini “Kurt Edebiyat Tarihi” adli eserinde anlatiyor.

Qedrican’in birgok siiri basta Ciwan Haco, Mihemed Sexo gibi Kurt
sanatcilari tarafindan bestelenip okunmustur. Hawar, Ronahf gibi dergi-
lerde cikan yazilar daha sonra kitaplastirilmistir. Bir dénem fikirlerinden
dolayi tutuklanan Qedrican 1972'de yasamini yitirmistir.

EREBE SEMO (EREB SAMILOV)

1897'de Kars'in Susuz ilgesinde dogar. EZidi Kiirt olan Erebé Semo ¢ok
yoksul bir ailede buylr. Babasi cobanlik yapardi. Ailesinin ekonomik du-
rumu nedeniyle okula gidemez, babasi gibi ¢cobanlik yapar. 1913-1920
yillarinda Rusya'ya go¢ eden ailesinin durumu daha da koétilesir. Mala-
kanlara ait Aleksandrovski Rus okulunda temizlik ve ayak isleri yaparken
okul 6gretmeni Erebé Semo’nun okuma yazma istegine/merakina ve ze-
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kasina hayran kalir. Ve Erebé Semo’nun okumasi icin ¢aba harcar. Og-
retmenin kizi Marussaya Erebé Semo’ya Rus alfabesini 6greten kitabini
verir. Hem Ereb hem kendine hem de Marussaya’'nin destegiyle is ara-
sinda Rusga 6grenir. Ogretmen onu okula kaydeder. Erebé Semo okuma
yazmayi 6grendikge biling olarak daha da gelisir. Erebé Semo bircok
halktan ailenin cobanhgini, sigirtmachigini yaparken, halklarin dillerini 63-
renir. Ermenice, Osmanlica, Glirciice, Azerice, Rusca ve Almanca’yi ana-
dili gibi konusur. Tlrk ve Rus savasi sirasinda Ruslara cevirmenlik
yaparken, Erzincan’a kadar gider (kitabinda gittigi her yeri anlatir).
1916'da demiryolu yapiminda caligir. Bolseviklerle bu suregte tanigir.
Devrimci micadeleye, illegal faaliyetlere katilir. Bir ara tutuklanan Erebé
Semo Car istihbarati kendisinin siyasetten anlamayacagina kanaat geti-
rince serbest birakilir. Bir sire sonra orduya katilarak Bolsevik Komunist
Partiye Gye olur. 1920'de Moskova Universitesi'ne kaydolur. 1924’te Ko-
munist Partisi Politbirosuna kadar yukselir. Bu siirecte bolgedeki (Kizil
Kirdistan) Kirt halkinin talepleri, kiltirel ve toplumsal degisimi igin
Moskova ile Kurt halki arasinda bir el¢i gibi calisir. Gazete ve dergilerde
yazilar yazar. Bu dénemde Kiirtge edebiyat metinleri yazmaya baslar.

Sovyetler Birligi'ndeki Kurtler faydalansin diye Latince bir alfabe
tizerinde Kiirdolog ishak Maragulav ile beraber calisir. 1 yil icinde ca-
lismalar tamamlanir. Tarihte ilk Kiirtge Latince alfabe Erebé Semo ve
ishak Maragulav tarafindan 1930°da olusturulur. Ayni yil Kiirtge Latin
harfleriyle basilan Riya Teze gazetesi yayina baslar. Genel olarak Kurtce-
Latince alfabenin Celladet Ali Bedirxan tarafindan yazildigi bilinir. Oysa
bu bilgi tamamen yanlistir. ilk Kiirtce-Latince alfabe Sovyetler Birli-
gi'nde olusturulmus ve kullaniimistir. Celladet Ali Bedirxan ise 1932'de
olusturmustur.

Erebé Semo hayatini “Sivané Kurmanca” adli romanda anlatmistir.
“Sivané Kurmanca” ile Kurtge yazilan romandir. Erebé Semo ve kitabi
“Sivané Kurmanca” Kirtce romanin ilk éncisidar. “Sivané Kurmanca”,
“Dimdim”, “Jiyana Bextewir”, “Hapa” ve “Berbang” romanlari gercekgci-
lik anlayigiyla yazilmistir ve ¢ok nitelikli bir gézlem diizeyine sahiptir.
Buglin kitaplarinin hem Kurtce ve hem de Tirkge baskilari mevcuttur.
Mutlaka okunmasi gereken kitaplardir.

Erebé Semo uzun yillar Sibirya’da slirglinde yasamistir. Ancak Erebé
Semo bu slrgilin hakkinda hic yazmamistir ve hic kimse ile paylasma-
mistir. Bu nedenle siirgliniin gerekgesi tam olarak bilinmez. Fakat bir ger-
ceklik vardir Erebé Semo stirgline ragmen Sovyetler hakkinda olumsuz
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konusmak bir yana romanlarinin bir kismini stirglindeyken yazar. Butln
kitaplarinda Sovyetleri ve sosyalizmi yliceltir. Strglindeyken anadilini
unutmamak icin strekli kendi kendine Kurtce hikayeler anlatmistir.

21 Mayis 1978'de Erivan’da yagsamini yitiren Erebé Semo’nun Kirt
edebiyatina devrim ve sosyalizm mucadelesine yaptigi katkilar blyUk-
tar. Kitaplari yoldas J. Stalin déneminde hem de sonrasinda Sovyetler
Birligi catisi altindaki buttn dillere ¢evrilmis, okullarda 6grencilere 6ne-
rilen kitaplar arasindadir. Ayrica Arapca, Turkce, Farsca, Fransizca, ingi-
lizce ve Almanca'ya ¢evrilmistir.

Maksim Gorki'nin Erebé& Semo’nun Sivané Kurmanca kitabinin éns-
6zlinde dedigi gibi “Kdirt halki kendi yazari Erebé Semo’nun diliyle ko-
nusuyor.”

Diger Kiirt sairler
1) Mela Xelilé SERT]
2) Abdulkadir GEYLANI
3) Ebdulrehmen AXTEBI
4) H. Fetihé HEZREYI
5) Mihemede HEDI
6) Evdirehmane TOX
7) Mureddine BIRIFiHi
8) Unise ERQETIMINi
9) Ehmede TEXTI
10) Mustafa BESERINi
11) Xenay QUBADI
12) FEQI Qadiri HIMILMAMD
13) Mevlana XALID
14) Mahsuni
15) Mehweni
16) M. PERIWAN



Turkiye kultirind anlama
baglaminda Ortadogu kiiltiirii

» Ortadogu kidiltiirii s6z konusu oldugunda ilk aklimiza gelen bu bolge-
nin uygarligin dogusunun merkezi olmasi ve bu siirecin zenginligini bag-
rinda tasimasidir. Simer, Akad, Babil, Misir, Pers vd. bircok eski ve koklii
medeniyete ev sahipligi yapmis olan bdlge, s6zlii ve yazili edebiyati biiyi-
leyici mimari yapisi ve sanatsal 6rnekleriyle mitoloji, inanis ve ritiielleriyle
ana tanrigalardan tek tanrili erkek egemen dinlere rahmini agip biyiitmiis
bir cografyadir. {4

Maddenin devinimiyle ortaya ¢ikan degisim, yasamin kaynagi oldugu gibi
toplumlarin sosyo-kultirel yapisina da etki eder. Maddede gerceklesen her
degisim ayni zamanda yeni kosullarin nesnel bir ifadesidir. Bir tiir olarak
insan ve toplumsal yasam da maddedeki hareket ve degisimin bir tezahi-
radur. Bu tezahiir(, ilk insandan glinimuze insan ve toplumsal yasamda her
yaniyla gérmek, izlemek mimkindr.

Toplumsal yasam, ilkel komiinal toplumdan kapitalizmin en yiksek asa-
masina ulasana kadar binlerce yillik bir stirec tizerinden bir dizi devrimsel ge-
lismelerle ilerledi. Celiski yasasi, yani zitlarin birligi ve micadelesi maddede
belli bir asamaya geldiginde yeniye olan gebelik baskin olanin dogumuyla
sonlanarak toplum yeni bir evreye ulasti. Ayni ¢atisik durum yeninin bag-
rinda da kendini strdrerek ilerledi ve gliniimiize gelindi.

Ust yapisal bir alan olarak onlarca tanimlamaya sahip olan kiiltir de
oldukga genis bir alanda tanimlama bulur. Ancak buitin tanimlamalarin
bulustugu nokta kiltiran 6ztinde insan yasaminin bir Griin oldugudur.
Kultar insanlarca uretilip olusturulur. Degisken olmakla birlikte streklidir.
Birbirin etkiler, bu yaniyla da yayilmacidir. Bir nevi “ortak ruh” olusturma
islevi goérmesiyle kaynastirici bir dzellik de tasir. Batin bunlarla birlikte
kaltar sinifsal ideolojik bir 6z tasir. Clinkli ayni zamanda her sinifin top-
lumsal durumu geregi yasam tarzi farklidir. Onun distince tarzini, aci ve
sevinglerini, sanatini sekillendirip belirleyen hangi sinifa dahil olduguyla
ilgilidir. Kaltaran diger kusak ve bdlgelere tasinip kalicilagmasinda dilin
gelismesi ve yazinin bulunmasi cok énemli bir yerde durmaktadir.
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Kultdr yoresel, ulusal, bolgesel vb. ifade ve tanimlamalarla da karsimiza
cikar. Bu noktada ulusal devlet anlayisinin kati bir sekilde uygulandigi; en
acimasiz, vahsi asimilasyon ve katliamci ytzlyle sahip oldugu zengin kul-
tlr mozaiginin gorinrligund siliklestirip blytk oranda ortadan kaldirilsa
da zengin bir birikime sahip olan Turkiye toplum kultirl incelemeye deger
bir noktada durmaktadir. Ancak bu kaltirt anlamak Turkiye'nin kader or-
takhgi da yaptigi ve cografi olarak da bir parcasi oldugu Ortadogu’yu tarihi,
siyasal sosyolojisiyle birlikte anlamak gereklidir. Bu yazida ana hatlariyla
da olsa esas olarak izerinde durmaya ¢alisacagimiz konu budur. Ancak su
unutulmamahdir; Ortadogu kultiri s6z konusu oldugunda bizim degini-
miz ancak okyanusta bir damla niteliginde olacaktir. Zira konu bir biitdn in-
celendiginde onlarca ciltlik bir killiyatin karsimiza ¢ikacagini séylemek
abartil olmayacaktir. Konuya Ortadogu kavramini agarak baslayalim.

Ortadogu; bati merkezli, kendi igcinde handikaplari olan jeopolitik bir
kavramdir. Cografi olarak genisletilip darlastirilan netlestirilmis ¢izgi ya da
sinirlara sahip degildir. Bu kavram “Dogu Akdeniz’e kiyisi olan tilkeleri Ttir-
kiye'yi, verimli hilal (lkelerini (Suriye, Liibnan, Israil, Urdtn, Irak) Misir’,
Arabistan Yarimadasini, lran’ ve genellikle Afganistan’ icine alir ama
bazen Libya’yi, Sudan’i ve hatta Hindistan Yarimadas: (lkelerini (6zellikle
Pakistan) kapsayacak bicimde de genisletilir." (1)

Ortadogu kultliri s6z konusu oldugunda ilk aklimiza gelen bu bélge-
nin uygarhidin dogusunun merkezi olmasi ve bu siirecin zenginligini bag-
rinda tasimasidir. Stimer, Akad, Babil, Misir, Pers vd. birgok eski ve kokl
medeniyete ev sahipligi yapmis olan bdlge, sozIi ve yazili edebiyati bi-
yuleyici mimari yapisi ve sanatsal érnekleriyle mitoloji, inanis ve rittelle-
riyle ana tanricalardan tek tanrilh erkek egemen dinlere rahmini acip
blyutmas bir cografyadir. Ve yine diin oldugu gibi buglin de bircok i¢ ve
dis odaklarinin dinsel, mezhepsel, etnik ve ulusal catisma ve savaslarin
icinde aci ve kanla yogrulmaya devam eden bir cografyadir. Dolayisiyla
kaltara bu gercgeklikle yogrulmustur.

Ortadogu kdlttriine bir bitin baktigimizda cesitliliginin yaninda bir su-
reksizlik géze ¢arpar. Uygarlik kiltird bolgede genis bir cografyada farkli
yerlerde baslayip farkh cizgilerle gelisim géstermistir. Eski Ortadogu kulttr
ve gelenekleri bircok dili de birlikte (ibranice bu noktada istisnadir) giini-
mize ulasamayarak 6Imustir. Bernard Lewis “Ortadogu” adli kitabinda bu
durumu bdlgenin birbiri ardina Helenlestirilmesi, Romalilagtirimasi, Hiris-
tiyanlastiriimasi ve islamlastiriimasina baglar.

ik Cagda Dogu: Asya'nin guineyi, Afrika'nin kuzey dogusunu kapsayan;
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Misir'dan Cin’e uzanan genis topraklardir. Bu bélge verimli vadiler, genis ¢6l
bdlgeleri ve siradaglarla kaplidir. Tarima elverisli zengin toprak, su ve ik-
lime sahiptir. [“Bu sulak ve bliyliik vadiler (havzalar) bes tanedir. Kuzey Af-
rika’da Nil Vadisi, Asya’nin giiney batisinda Basra Kdrfezine komsu
Dicle-Firat (Mezopotamya) Havzasi; Hindistan’da Ganj ve Indus havzalari
ve Cin’de Hoang-ho. Nil havzasi batida Biiytik Sahra C6ld ile sinirlidir; Me-
zopotamya batida Arap c¢éline doguda Zagros daglarina sinirdastir.
Hoang-ho havzasi kuzey ve kuzey batida Mogolistan ¢éllerine ulagir.”(2)]
Batln bu elverisli kosullar ilk uygarliklara neden bu bélgenin besiklik yap-
tigini da anlasilir kilmaktadir. Ancak yine bu elverisli kosullar ve bolgesel
zenginlik daha o dénemde burada yerlesik yagsam stren toplumlari bol-
geyi ele gecirmek isteyen dag ve step tribllerinin hedefi haline getirmis
“savas hali” bugtn oldugu gibi o glin de bélgenin “rutin“lerinden olmus-
tur. ik c¢agda dogunun tarihi Pers imparatorlugu’nun yikisina dayanirken
Cin ve Hindistan'da cagimizin ilk ylizyillarinda ortaya ¢ikan feodal dénemin
kurulusuna kadar siirer ve genel olarak M.O. 2000’de var olan Helenler én-
cesi Egelilerin tarihini kapsamaz.

ilk insanlardan giiniimiize toplumsal birikimin bir parcasi olan bélgede
uygarhgin dogusu M.O. 4000. yilin sonlarinda Mezopotamya’'da gercek-
lesmistir. Asagi ve yukari olarak iki bolgeye ayrilan Mezopotamya'nin bati
sinirlari boyunca Arabistan uzanir. Akdeniz'e en yakin kuzey bati ucunda
Asi Nehri havzasi, iran’la arasinda bir sinir hatti olusturan biitiin Mezopo-
tamya boyunca ilerleyen Zagros daglari dogusunda yer alir. Asagr Mezo-
potamya Basra Korfezine dek ilerler.

Bolgenin en eski kdyii Mezopotamya'da M.O. 5000l yillardan kalma
Teell-Hassavn'da bulunan neolitik ddnemden bir kdydur. Bu yerlesimde
ciftcilik ve hayvancilik yapiimistir. ilk uygarhigi kuran Siimerlerin de bélgeye
buradan girdigi disunilmektedir.

Uretim giiglerinin gelisiminin aldigi boyut, ilkel komiinal toplum diize-
nini bozarak toplumsal siniflarin olusmasina yol agmasi toplumsal béliin-
menin glclenmesi, kdleci bir toplumsal yapiy olusturdu. Devlet denilen
arag da sinifl toplumun bir ihtiyaci olarak bu dénemde ortaya cikti. Ezen ve
ezilen siniflar arasindaki celiski giderek derinlesince mevcut yonetim tarz-
lari artik ihtiyaca yanit veremez hale geldi. Yeni bir ydnetim aygiti (devlet)
bu ayricalikh sinifin ¢ikarlarini ve toplumun alt katmanlarinda yer alan in-
sanlar Uzerindeki gliciinii korumak igin gerekli hale geldi. Egemenlerce “si-
niflar Ust(” bir kurum olarak sunulan devlet gercekte “bir sinifin baska bir
sinif izerindeki egemenligini stirdiirmeyi amaglayan bir ara¢”tan bagka bir
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sey degildi. Akrabalik (klan) ilkesine gére boélinen niifus devletle birlikte
cografi (toprak) yonetim ilkesine dayanan yeni bir sekillenme icine girdi.
Din bu aygit mesrulagtirma araci olarak dnemli bir rol Gstlendi.

ilkel komiinal dénemde toplulugun eli silah tutan iiyelerince ihtiyag
halinde olusturulan askeri gli¢, devletin ortaya cikmasiyla kurumlagmis,
toplumdan ayri egemenlerin ¢ikari igcin savasan bir kolluk giicl haline
gelmistir. Gelinen bu yeni evre bir kilttrel sekillenis de meydana ge-
tirdi. Bu degisimin merkezinde olan bélge, baslangicta cok sayida site
devlete evsahipligi yapiyordu. (Ur, Surupak, Umma, Lagos, Mari, Kis
vs.) M.O. 3000'li yillarda bu site devletler bagimsiz ve heterojen bir yapi
icindeydiler. Asagi Mezopotamya'da Firat nehrinin alt kisminda bulunan
SUmerlerin kuzey komsusu Akadlardir. Bu bélgede yasayan ¢ok sayi-
daki tribtlerde birbirine benzemeyen degisik tip ve dilde insan yasi-
yordu. Cografi kosullarindaki fark bélgenin kiltlrel sekillenisindeki “cok
kaltar”lalik noktasinda énemli bir etkendi.

Uygarligin ortaya ¢ikisinin devamindaki ilk bin yilda (M.O. 4000-3000)
teknik gelismeler hila ilerledi. Simer uygarligi bu noktada 6zel bir yerde
durur. Mezopotamya'nin ilk uygarligi olmasiyla birlikte Stimerler birgok ilke
de imza atmislardir. M.O. 3000’lerin baslarinda yazi artik uygarlikta yerini al-
mistl. Comlekcilik, tekerlekli araclar, balikgilikta kullanilan tekneler, doku-
macilik, sulama kanallariyla yapilan tarim, hayvancilik, metaltrji, ilk yapi
ornekleri vs. Elbette, bu gelismeler dénemin ilkelligini tasiyordu. Ancak
doénem itibariyle bu gelismeler ya da ilerlemeler devrimsel bir 6zellik ve
O6nem taslyordu. Simerler ayni zamanda kendinden sonra kurulan devlet-
ler, imparatorluklar acisindan da bir model tilkeydi. Bu uygarliklar Stimer-
lerin deneyimlerini kendi toplumsal yapilarina katip gelistirdiler.

Mezopotamya uygarliklari ilk olarak Asi nehri havzasinda kurduklari
ticari ve kalttrel iligkilerle Akdeniz (“bati”) Glkeleriyle iliski kurmus ve bu
Ulkelerle bir etkilenis icine girerek bu tlkeleri etkilemiglerdir. Bati bitiin
bu birikimi kendi haznesine katarak bu birikimin Gzerinden uygarligini
gelistirmigtir.

Mezopotamya’'nin donemin iki 6nemli uygarligi Akad (kuzey) ve Su-
merler (giiney) M.O. 2000'e dogru Gutilerin yogun saldirisina ugradilar. igte
de sinif miicadeleleriyle zor bir donem yasayan Akad ve Stmerler bu dis
saldirtya karsi koyamayip Gutilerin saldirilari altinda ezildiler. Kentleri yag-
malandi, halka agir bir vergi yiklendi. Glneydeki Stimer kentleri bu saldi-
rilardan Akadlar kadar etkilenmedi. Gutilere kargi savasimi sirdirip belli
oranda bagimsizliklarini koruyabildiler.
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Stumer ve Akad daha sonra (M.0. 2118-2007 arasi) Asagi Mezopotam-
ya'y1 kendi egemenlikleri altinda birlestiren Urlarin hegemonyasi altinda
yeniden birlesti. SGmer ve Akad krallari adini alan Ur krallari daha sonra llI.
Ur hanedani adini aldilar.

Ur hegemonyasi altinda yerlesimler genislemis, onlarca yeni kentlesme
ortaya cikmistir. Simerlerin uygarliga kazandirdigi yenilikler bu dénemde
daha da gelismistir. Bilim ve egitimde kurumsallasma gerceklesmistir. Nip-
pur bu dénem egitim ve bilim noktasinda éne ¢ikan bir kent olmustur.

[Il. Ur krallari, 3000’lerin sonlarina dogru ¢ikardiklar yasalarla 6zel miil-
kiyetin gelismesini onayladilar. Saray ekonomisini saglamlastirip tapinak
topraklarina el koydular. Krallik ekonomisinin bu sinirsiz gelisim 6zgur is-
cilerin bittn haklarini yitirip gurisilere déniismesine, faizcilik ve borg ne-
deniyle kélelesmenin artmasina neden oldu. Kralligi zayiflatan bu durumla
birlikte dis saldirilara gok fazla dayanamadi. M.O. 2007'de Elamlilar, Ur ha-
nedanligini diistirdi ve bélge yeniden bir¢cok 6zerk hanedanligin kurulu-
suna sahne oldu.

Bolge tarihinde 6nemli bir yeri olan Babiller, Ur hanedanliginin dusu-
sUinlin ardindan boélgeyi egemenligi altina almak isteyen bircok kralligi ge-
ride birakip Mezopotamya'y1r egemenligi altina alan gui¢ oldu. Eski Babil
imparatorlugu (M.O. 1894-1595) Mezopotamya tarihinin 6nemli bir bolu-
mun kapsar. Diger kralliklarla strekli miicadele ve savas icinde gecen su-
recine ragmen bolgedeki siyasi durumun ve Ortadogu’nun ticaret yollarinin
merkezinde yer almasinin da avantajiyla blyUk bir gelisim gosterdi. Gliney
Mezopotamya 300 yil boyunca ekonomik ve siyasal olarak blyuk bir iler-
leme kat ederek yUksek bir diizeye ulasti. Siyasi, kltlirel ve ticari bir mer-
kez haline geldi. Komsu Ulkeler Suriye, Filistin, Fenike, Hurriler ve Hititler
Babil'in etkisinde kaldi. “Asurlular ve Kaldeliler déneminde, etkisi kuzey
batidaki Ege denizi kiyisindaki (ilkelere, kuzeye (Urartu) ve doguya (lran)
yayildi. Babil uygarliginin [braniler Grekler ve Romalilar tarafindan Avrupa
uluslarina aktarilan énemli alintilari modern Avrupa kdiltiiriinde giiniimdize
dek stirmektedir..."(3)

Siniflasma olgusu, askeri 6rgitlenme, yénetim modelleri, Giretim tek-
nikleri vb. Simer ve Akad uygarliklarindan sonra Babil uygarligiyla kesin-
tisiz bir ilerleme kaydetti. Biitiin bunlar Ortadogu’yu bir uygarlik merkezi
haline getirdi.

Babil’de ticaret oldukga gelismisti. Kral ve rahipler tamkorum denilen
aracilarla ticarete 6nemli sermayeler yatiriyorlardi. Tamkorumlar cesitli
besin maddeleri, hayvan ya da giimus ve bakir satiyorlar, Snemli b6lim de
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ayni zamanda tefecilik yapryordu. Rahiplerin tefeci tiiccarla isbirligi icinde ol-
masi dinin sistemle olan bagini gérmemiz acgisindan iyi bir drnektir.

Babil imparatorlugu’yla siniflagma olgusunun kamusal ayricaliklarla bir-
lestigini goruruz. M.O. 1792-1750 tarihleri arasinda hiikiim siiren ve ayni za-
manda Mezopotamya'y! birlestirip Babil imparatorlugu’'nu kuran kral
Hammurabi'nin kendi adiyla yaptigi yasalardan Babillerin toplumsal geligi-
minin geldigi evreye iliskin bircok noktada bilgi edinmek mimkindur.
Hammurabi kanunlari ayni zamanda insanligin bilinen en eski hukuk me-
tinleridir ve sinifli toplum hukukunun temel kodlarini igerir. 282 maddeden
olusan yasanin 33 maddesi yazili oldugu tasin bozulmasi sonucu okuna-
mamaktadir. Uc béliimden olusan metinde toprak sahipleri, tiiccarlar, rahip
ve tefecilerin ayricaliklarini ve toplumun alt siniflari Gizerindeki egemenlik-
lerine guivence altina alma amacini tasir.

Ortadogu’da Stimerlerin kapisini agtigi uygarlik Akad, Babil cizgisinde
hizla ilerleyerek Misir, Hitit, Asur, Pers, Fenike, Filistin vd. uygarliklarinin har-
manlanmasiyla gliclu bir uygarlik mirasi birakmistir. Tastan metale, tarim-
dan ticarete, ordulasmadan denizcilie bircok ilerleme ve gelismenin
dolayisiyla glinimiz uygarhginin kodlarini olusturup miras birakmiglardir.
Bu noktada tarihin bu dénem kiltiirel mirasinin giniimize olan yansima-
larini birkac baslik altinda desifre etmeye calisalim:

Ortadogu kiiltiiriinde din ve dinin diyalektigi

insanin doga karsisinda verdigi micadelesindeki zayifiginin kaynaklik et-
tigi dinsel betimlemeler, insanin doga karsisinda elde ettigi basarilarla bir-
likte yeni duruma yanit olacak inang sistemleri ortaya cikararak kendini
yeniden Uretmistir. Yani hayatta kalma ¢abasi; insanlari dogaya, kendin-
den daha gucli ve 6lduricl canlilara karsi miicadele igine itmis, bu ¢caba-
sinda basaril olabildigi oranda 6grenip gelismis, doga karsisinda etkin bir
glc olabilmeyi basarmistir. Zayif ve glicsliz kaldigi olay ve olgulari acikla-
yabilecekleri bilgi ve beceriye sahip olmadigi zamanlardaysa korkuya ka-
pilip bunlara kutsallik payesi bigcmistir. Onu cezalandirici ve koruyucu olarak
gormus, ofkesini dindirmek, gazabindan korunmak igin hediyeler ve kur-
banlar sunmustur. Kutsallar insanlar igin siginacak manevi bir giic olmus ve
onlari inanc sistemleri geligtirmeye itmistir.

Sinifli toplumun ortaya cikmasiyla birlikte ise din egemenlerin iktidar-
larini stirdarebilmek, halkin boyun egmesinin strekliligini saglamak nok-
tasinda en 6nemli araglardan birisi olmustur. Marks’in “Din halkin
afyonudur” tanimlamasi, dinin islevini desifre eden en yakin ifadedir.
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Marks’in bu séziinlin isabetliligini; insanligin gecmis oldugu toplumsal ev-
relerin, bir Gstyapi kurumu olan din Gzerindeki 6nemli etkilerine; dinin di-
yalektigine baktigimizda rahatlikla gérebiliriz.

Anaerkil donemin kutsadigi tanrigalardan ataerkillige gegisteki karma-
saya ve nihayetinde erkek egemen sistemlerin tanrilarina dek tarihsel akis
bu bdlge kilttirel mirasinda yer alir. Clinkli uygarligin bir parcasi olarak or-
taya ¢ikan cesitli inang sistemlerinin de merkezinde yine Ortadogu vardir.
Ortadogu tarihi ayni zamanda bir dinler tarihidir demek yanlis olmayacak-
tir. Din bugtin oldugu gibi gecmiste de Ortadogu toplumunun sosyal ya-
samini sekillendirme ve yoénetmede oldukca énemli bir noktada durur.
Totemizm'den onemizm’e, diializme birgok inan¢ bu bélgede ortaya ¢ik-
mistir. Yine Misliimanlik gibi tek tanrili bliyiik inang sistemlerinin ortaya
cikip sekillenmesi de bu bolgede olmustur. Bu dinler, 6zlerini bélge uygar-
liklarinin mitolojilerinden alirlar. Bu noktada Stimer uygarhgi mitolojileri-
nin; sinifli toplumlarin din anlayisi ve sekillenigine kaynaklik ettigine tanik
oluruz. “Kul” ya da “kulluk” anlayisi halki egemenler karsisinda boyun eg-
dirmenin arglimanlarindandir. Ve bir “ilkler” uygarhgi olan Stimerlerin dam-
gasini tasir. Simer dinsel sdylencelerine gore insanlar, biylik Ruh Ga
tarafindan toprak kanla yogrularak biy(k ruhlara hizmet etsinler diye ya-
ratilmistir. Siimerlerden sonra birgcok Mezopotamya ve boélge uygarlikla-
rinda benzer yaratilig destanlari ortaya cikmistir. Sinifli (kbleci) sisteme de
uygun olan bu dinsel motif, sistem ilerledikge yeni ihtiyaclara gére sekil-
lendirilip yetkinlestirilmistir. Din her ddnem egemen ve yonetici sinifa itaati
égutler. itaat etmeyenin tanrinin buyruklarina karsi gelmis olacagini ve ce-
zalandirilacagini belirtir. itaat eden ise cennetle édllendirilir. Bdylece seriat
kanunlarinin (kdkeni Mezopotamya ve Misir) sosyal yagama sirayetine ta-
niklik ederiz. Yine Ortadogu hukukunu sekillendiren Hammurabi kanunla-
rinin kisasa kisas ilkesi vs. ile kutsal kitaplarda aynen yer aldigini géririz.

Sumerler din ve devlet sistemi iligkisini gérmemiz acisindan oldukca
iyi bir 6rnektir. Simerlerde devletin basinda bulunan Patesi basrahip ve
tanrilarin vekilligini yapiyordu. Tapinagin ekonomisini milis kuvvetlerini
o yonetiyordu. Ancak 3000°lerin ortasinda heniz tek sahibi patesi de-
gildi. Sehirlerde onu secen ya da gorevine son veren halk meclisleri ve
yaslilar kurulu vardi. Uygarlikta merkezilesme arttikca bu durum degisti.
Ur hegemonyasi (2118-2007) déneminde lll. Ur hanedaninin krallari, ik-
tidarlarini saglamlastirmak icin soylu sinifi yénetimden tasfiye ederek
kendilerini tanri ilan ettiler.

Dinde Stimer ve Sami 6gelerinin birlestigi Babil'de ¢ok tanrili bir yapi



Partizan/210

icinde kimi tanrilarin ¢ift adlari vardi. Bunlarin basinda Siimerlerin toprak
tanrisi olan Enlil Uruk tanrisi Anum ve Eridu tanrisi olan Ea’dir. Rahipler
3000'lerden itibaren denizler ve yeralti sulari kralhigini Ea'ya, gékler kralligin
ise Anum‘a vererek, bu g tanriy ylce G¢li’de birlestirmiglerdir. Bu tanri-
lar disinda Ulke genelinde kabul edilmis Gilines (Samas), Ay (Sin) ve iki
Tarim tanrisi (Temmuz ve karis istar) daha vardir. Ve bu tanrilar igin birgok
ritGel yerine getirilip kurbanlar sunulurdu. Stimer, Akad, Asur gibi Babil'de
de glcli savasgl, korkusuz kisilikleriyle blytik ruhlar egemen sinif insanla-
riyla 6zdeslestirilmistir.

Babil'de dini inanig ¢ok cesitliydi. Toplum bytk tanrilarin yaninda ani-
mist ya da preanimist inanclarini stirdtriyordu.

Misir’da da dini yapi Babil gibi ikicil nitelik tasir. Yine 6gretim iligkileri dini
sekillendirmektedir. Rahipler bu sekillendirmede bas aktorlerdir. Misir kral-
larinin tanrinin yerytzindeki temsilcisi sayildigi kilt 6nemli bir yer tutar.
Bu kultte kral (firavun) 6liince tanr Osiris’e donisur. Kralin tanriyla 6zdes-
lestirilmesiyle koleci devleti mesrulastirip kutsallastirirlar.

Toplumsal ilerlemenin aldigi boyut daha fazla merkezilesmeyi getir-
diginde bunun dine yansimasi olarak tanri krallar karsimiza gikar. Oyle ki
tanrilar toplumsal savaslarin ve iktidar mtcadelesinin birer parcalari ha-
line getirilmistir. Savasan glicler arasindaki galibiyet ya da yenilgi du-
rumu taraflarin tanrilarinin da zaferi ya da yenilgisi olarak kabul gorerek
yUceltilir ya da yerilir.

Rahipler ayricalikli siniflarindan biridir. Ulke zenginliklerinden, ganimet
ve vergilerden blylk pay almaktadirlar. Dolayisiyla halkla egemenler ara-
sindaki ¢eligkinin sinifsal konum olarak da bir tarafi durumundadirlar.

Toplumsal gelismenin aldigi boyut, dinde devrim olarak da tanimlaya-
bilecegimiz tek tanrili din anlayisini ortaya ¢ikardiginda, uygarligin da ciddi
bir merkezilesme egilimi igine girdigine tanik oluyoruz.

Ortadogu toplumlarinda tek tanrili dinlerin ortaya cikip sekillenmeye
baslamasinin kékeni Mezopotamya ve Misir uygarliklarina dayanir. Bu an-
layisin izini Misir uygarhigindaki merkezilesmenin artmasiyla ortaya cikan
tanr kral anlayisina dek sirebiliriz. Her dedigi kanun 6zelligi tasiyan tanr
kral anlayisi tek tanril dinlerin kapisini da aralamis oldu. M.O. 3000 yilla-
rinda Mezopotamya’'da ortaya ¢ikan ZerdustlUk inanci da bu gegcis slreci-
nin en etkin inanglarindandir.

Tek tanrili dinlerin ortaya cikip sekillenmesi yeni bir ekonomik ve si-
yasal sistem olan feodalizmle birlikte olusmustur. Tek tanri anlayigina
sahip olan ilk din Yahudiliktir. Yahudilik ayni zamanda kendinden sonra
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ortaya cikmig Hiristiyanhk ve Muslimanlik gibi evrensel nitelik tasiyan
ve Ortadogu’ya birgok yaniyla damgasini vuran tek tanrili dinlere de kay-
nakhk etmistir. Hiristiyanligin ¢ikisina kadar (iki bin yil boyunca) biricik
tek tanrili din olmustur.

Yahudi tarihi hakkindaki bilgilerin dnemli bir bélimu dini metinlere da-
yanilarak ifade edilmistir. Bu dini metinlerin (Tevrat'tandir) tarihinin M.O. 7.
hatta Musa ile iliskilendirilen bazilarinin M.O. 15. yy.a dek gittigi sanilir. Ya-
hudiler (Museviler) kdkenlerini Hz. ibrahim’e dayandiriyorlar. Dini metin-
lerde Hz. ibrahim’in Ur sehrinden oldugu belirtilir. Hz. ibrahim buradan
Harran'a, oradan da kendine vaat edilen Kenan (Filistin)'a gidip burayi yurt
edindigi, Kenan'dan yine Misir'a gectigi, Misir'da da fazla kalmayarak geri
ddéndlgu, burada Beyt-i Makdis civarina yerlestigi vb. anlatilir.

Yahudilik kendini segilmis bir halk olarak géren ibranilerin dinidir. ismail
ogullari da denilen, gé¢cebe bir yasam siiren bu halk, 121 kabileye bo-
linmistar. Yahudilik Misir'a kélelestirilen israil ogullarinin Misir'in zayifla-
masi ve ll. Ramses’in 6lmesinin de yarattigi firsatla Musa peygamber
Onculiginde buradan kagip “vaat edilmis” topraklara (Filistin) ulasma ca-
balari icinde sekillenmistir. ibraniler Musa peygamberin tanri (Yahova) ile
yaptigi konusmada tanrinin kendilerini secilmis bir halk ilan ettigini, bu se-
¢ilmigligin onlari diger halklardan Gstin kildigini ve bu Gstinligin Yaho-
va’'nin génderdigi bir Mesih’le hayata gecirilecegine inanirlar. Ancak bunun
icin Yahudilik titizlikle korunmali ve yasama gecirilmelidir. Bu gekillenis ve
inanis tarzi Yahudilerin tarih boyunca ugradiklari kirnm ve strgiinlerde din-
yanin dért bir yanina dagilmalarina ragmen kendilerini koruyup varliklarini
slirdirmelerindeki etkenlerden biridir. Anca yine de diger tek tanrili dinlerde
oldugu gibi Yahudilikte de ona inananlar arasindaki farkli bakis acilari, cikar
catismalari, mezhepsel bolinmelere neden olmustur. Bu mezhepler Sodu-
kiler, Ferisiler, Esaniler, Sefardi ve Akenozi, Sebataycilik (“Dénmeler”)'tir.

GUandmze geldigimizde Yahudilerin niifus yogunlugu 1948'te kurulan
srail'de bulunmaktadir. Siyonist bir anlayis (izerinden insa edilen bu dev-
let ABD'nin bolge karakollarindandir. Siyonist devlet anlayisi Filistin'i isgal
ve teror politikasi nedeniyle bolge halkinin yogun tepki ve nefretini kazanan
bu devlet, anti-semitik zemini gti¢clendirmis ve bélgede Yahudi inancina
sahip insanlarin diger inan¢ ve dinlere mensup insanlarla arasina duvar
Orulmesine hizmet etmistir.

Tek tanrili ikinci din olarak ortaya cikan Hiristiyanlik ayni zamanda
diinyada en genis kitleyi de etkisi altina alan dindir. Ancak bugtin Or-
tadogu s6z konusu oldugunda kapsam ve etkiledigi kitle acisindan
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Mislimanhktan sonra gelir ve Hiristiyanlik, Mislimanliga gére daha
fazla bolinmas bir dindir.

Hiristiyanligin ortaya ciktigi dénemde bdlgede eski uygarliklar cokmis,
bolgenin dogusu Pers hakimiyetine, batisi ise Roma imparatorlugu'nun
egemenligi altina girmisti. Burada eskisehir de artik Romali vali ya da yerli
kukla Perslerce yonetiliyordu.

Hiristiyanlik, Roma imparatorlugu’nun bolgede egemenlik kurdugu bir
dénemde halkin Roma yoénetiminin zulim ve sémurisinden kurtulma
umudu ve arayisi icerisinde olduklari bir dénemde ortaya cikti. isa yoneti-
min ve yozlasan Yahudi ruhban ziimresinin teshirini yaparak 6zgurlik, barig
ve bolluk icinde olacak bir gelecegi vaaz edip, kurtulus yolu sundu. Ona
inananlarca tanrilastirildi. Ancak icerisinde bulunulan, siyasi ve sosyal ko-
sullar isa’nin egemen sinifin simseklerini Gstiine gekmesine neden oldu.
Sonug itibariyle isa’nin Yahudi din mahkemesi tarafindan, carmiha gerile-
rek oldarialmesi karari verildi. Yahudi valisi Pontius Platus’un karari onay-
lamasiyla carmiha gerilerek éldaruldu.

Hiristiyanligin baslangicta Yahudilikten ayri olmayip, mezhepsel bir 6zel-
lik tagidigi, isa’'nin élimiinden sonra havarileri tarafindan ayri bir din olarak
orgutlendigi ifade edilir. isa’nin 6liimiinden sonra bu havariler ilk Hiristiyan
cemaatini olusturmus ve isa’nin 6gretilerini sistemlestirerek kurallara don-
tistirmuslerdir. Hiristiyanlik isa’nin 6limiinden ancak 200 yil sonra Yahu-
dilikten ayri bir din olabilmistir.

Havariler Isa'nin 6gretilerini Filistin’den baslayarak doguya (Kiigciik Asya,
Suriye, Misir), ardindan bati eyaletlerine (Roma Afrika'si) yayarak kisa su-
rede genis kitlelerle bulusturmayi basardilar. Ancak Hiristiyanhgin havari-
ler Gzerinden biylytp gelismesi mezhepsel ayriliklarin da nedeni olur.
Ayrintilardaki anlasmazliklar yorum farklari, Hiristiyanlikta mezhepsel ay-
rismalara ve oldukca pargali bir durusa neden olmustur. Ayrigmalardaki
celiskilerin temelinde isa'nin sifatlarinin (insan-tanri) yorumlanisindaki fark-
liliklar vardir. Hiristiyanligin kutsal kitabi olan incil'in ¢ok fazla olan sayisi
sonradan doérde (Markos, Matta, Yuhanna, Luka) indirilse de Hiristiyanhgin
girdigi her bolgede yerel din ve kulturlerle kaynagsmasi yorum ve goérus
farkliliklarinin korunmasini getirmistir.

Hiristiyanlik ¢ikis dénemindeki 6zgrliik¢l yapisini, esnek durusunu gi-
derek yitirmis, zamanla egemen sistemle bitiinlesmistir. Bu durumdan
memnun olmayan alt siniflarin 6zgtirlikgt egilimleri yeni dgretiler ve yeni
kiliseler kurulmasi sonucunu dogurmustur...
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Bugtin Ortadogu’da birgok farkli kiliseye (Gregoryan, Ermeni, Kipti, Nes-
turi, Asuri, Maruni vb.) bagl milyonlarca Hiristiyan insan yasamaktadir.
Misir, Suriye, Liilbnan nifus olarak en yogun bulunduklari Glkelerdir.

Hiristiyanligin ardindan ortaya ¢ikan Muslimanlk bugiin Ortadogu’da
% 90"in Gizerinde bir nGfusun inanci olarak ayrica 6nem tasir. Bu yaniyla
bugtin Ortadogu kulttirine damgasini vuran dini inanc da diyebiliriz.

Miuslimanlhigin Arap Yarimadasi’'nda ortaya c¢iktigi dénem; Arap Yari-
madasi’'nda gelisen ekonomik iligkilerin aldigi boyut, eski tarzin mevcut ih-
tiyaca artik yanit olmadigi ve “yeni”nin kendini dayattigi bir stregtir. Bu
yaniyla islamiyet’in cikisinda devrimci bir yan da mevcuttur. islam’in ku-
rumlasip devletlesme stireci yogun bir toplumsal celiskiler igerisinde ol-
mustur. Arap toplumunda yozlasmis bir kabile dlzeni yogun sémuri
altinda ezilen sefalet iginde bir halk gercekligi vardi. Muhammet islam di-
niyle ezilen halka “hak ve adalet”, ist siniflara da gtivenli bir ticaret ve bolge
egemenligi vaat ederek, her iki kesimden de 6nemli bir kitleyi arkasina al-
may!i basardi.

islam 6ncesi Arap Yarimadasi kabile dokusuyla sosyal ve siyasal acI-
dan daginik bir karaktere sahiptir. Dini yapi da bu daginikhga paralel bir se-
killenistedir. Bélgenin bir kismi yagam kosullari agisindan elverigsiz (¢l vs.)
bir kismi ise tarima elverigli yapisiyla olumlu bir 6zellik tasimaktadir. Dola-
yistyla bolge, yerlesik ve gocebe yasamin ic ice gectigi bir toplumsal ya-
piyla karsimiza cikar. Bélgenin kuzeyi, Bizans ve Sasanilerin hegemonya
savasina taniklik ederken bir yandan da bu iki ilkeye bagh yeni yeni dev-
letcikler kurulmaktaydi. Bélgenin glineyi benzer bir istikrarsizlik icerisinde
calkalaniyor, dénemin hegemon glcleri giderek zayiflarken kimi Arap ka-
bileleri bir araya gelmeyi basararak bdlgeyi egemenligi altina almaya cali-
san Bizans ve Sasani planlarini bosa gikarmayi basarmiglardi. islamiyet
Oncesi bolgede Hiristiyanligin yani sira Zerdst ve birgok “cok tanril” dini
inanig s6z konusuydu.

islamiyet’in ortaya ciktigi Hicaz bolgesi (Mekke, Medine, Taif ticgeni)
tarim ve ticaret merkezi olarak éne ¢ikmistir. Tarihi M.O. 10. yy.a kadar uza-
nan Yemen de yasam tarziyla, kokli gelenekleri, sosyal, siyasal, dustnsel
alanlardaki geligkinligiyle her dénem bélgenin diger yerlerinden ileri bir
noktada durmustur. Tarima elverigli kosullariyla yerlesik kentlere sahip bir
yerdi. Hicaz yine ayni cografi 6zellikleri tagimasiyla Yemen'in sahip oldugu
bircok 6zellige sahiptir. Dolayisiyla istilaci kabilelerin her dénem hedefle-
rinde olmustur. Saldirilar yakip yikma, yagma ve kabile diizeninin anargist
yapisina karsi Arap Yarimadasinin bu iki bélge sakinleri merkezi bir siyasal
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Orgutlenme arayisina itmistir. Var olan “anarsist” yapi ortadan kaldirilmadan
ne var olan iktisadi yapi korunabiliyor ne de gelistirilebiliyordu. Bu durum
tarim ve ticareti ciddi anlamda olumsuz yénde etkiliyordu. Mevcut durumu
ortadan kaldirmak i¢in caba harcayanlar olsa da, bu egilimin gi¢lenmesi
yerlesik hayata gegcisin hizlanmasi ve ticaretteki artigla ancak 7. yy.in bas-
larindan itibaren sekillenmeye baslamistir. Bir ticaret sehri olan Mekkeli ka-
bilelerin olusturdugu konfederasyon, var olan Uretim iligkilerinin seviyesine
ihtiyaca yanit olmasa da kabile ufkunu agma cabasi noktasinda iyi bir or-
nektir. Var olan durumu asmak asiretler arasi iligski ve celigkilerin yarattigi
duraganhg ortadan kaldirmak ve ticaretin saglikli bir sekilde yuritilmesi
icin kervanlarin glivenlik sorununu ortadan kaldirmak sartti. Muhammed'in
de igcinde bulundugu bircok Mekke ileri geleni ¢6zim yodntemleri (izerine
tartigmalar yirdtayor, “Halful Fudul” (Fazilet Anlagmasi) gibi anlasmalarla
asiret yapisini agma girisimlerinde bulunuyorlardi. Batin bu arayislar Ara-
bistan’in siyasi birligini saglayacak, kabileciligi degil immetciligi esas alan
yoksul bedevilerin ticaretin gelismesine engel olan, ice donik &fkelerini
“cihat” adi altinda disariya yoneltecek, Muhammed'in énculiginde yeni
bir din ve siyasal hareket olan islamiyet ortaya cikacakti.

Hz. Muhammed’in dogumunun 570 yili oldugu kabul edilir. Mekke'nin
siyasal yasaminda énemli bir yeri olan Kureys Kabilesinin Hasimi boyun-
dandir. Tuccar bir aileden gelir. 25 yasinda, 40 yasinda zengin bir tliccar
olan Hatice ile evlenerek sinif atlamis, ticari ve siyasi etkinligini artirmistir.

Muhammed kendini peygamber ilan ettiginde 40 yasindaydi. Yakin cev-
resine kendini kabul ettirdikten sonra; Arap kabilelerini tek tek ziyaret edip,
online koydugu hedeflerini anlatti. Onlardan kendini desteklemelerini ve
sahiplenmelerini istedi. O glink( toplumsal ufkun ¢ok ilerisinde olan bu ta-
ahhatler islamiyet’in sekillenmesi ve Muhammed'in politik 6nderligiyle bir-
likte hayat buldu. Muhammed kisa stirede cevresinde 6nemli bir kitle
toplamayi basardi. Baslangigta gizlice érgitlenme yolunu secen Muham-
med, Hz. Omer’in islamiyet'i kabul etmesinin ardindan érgiitlenme calis-
malarini acik bir sekilde yurtitmeye basladi. Muhammed'in yurattigi
propagandanin etki alanini genisletmesi, savundugu dini ilkelerle birlesince
baslangigta Muhammed'i ciddiye almayan Mekke Ust sinifini tedirgin etti.

Mekke ticaret sehri olmasinin yaninda ayni zamanda Arap Yarimadasi-
nin dini merkeziydi de. Hacer-0l Esved’le Kabe bir tapinak olarak bltin Arap
halkindan saygi gérmekte, yilin belirli aylarinda ziyaret edilmekteydi. Ka-
be’'nin cevresi ddnemin ¢ok tanrili inanis sekillerinin yansimasi olan hemen
her kabilenin birer sembol olarak da diistinebilecegimiz 360 civarinda puta
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da ev sahipligi yapmaktaydi. Muhammed’in keskin bir paganist (put karsiti)
olmasi yiksek ziimreyi trkiitmus, Mekke'nin bir inang merkezi olmasinin
getirdigi kazanglarin etkilenecegi diistincesiyle, bu Ust sinifin énemli bir bo-
[im0G Muhammed’e kargi tavir alip Gstlinde baski kurmaya ¢alismiglard.
Muslimanlik artik eski dini inanclara bir tehdit olarak goértlmekteydi.

Muhammed’in Gstlindeki baski, koruyucusu olarak gériinen ve Mek-
ke'nin 6nde gelen isimlerinden olan amcasi Ebu Talib’in 6lmesiyle iyice art-
misti. Muhammed, peygamberligini ilan ettikten 10 yil sonra var olan
baskilarin da etkisiyle 622'de Hicret denilen olayi, Mekke'den Medine'ye
gocl gerceklestirdi. Medine taraftarlarinca bir dini ve siyasi 6nder olarak
karsilandi. Medine Yahudi ve Hiristiyanlarin yasadigi tek tanri inanciyla ta-
nismis ve ona agik bir sehirdi. Ayrica sinifsal celigskiler Mekke'de oldugu
kadar keskinlesmemisti. Medine’de devletin temelleri atilmig toplum taraf-
siz bir hakem ya da devlet baskani arayisi icindeydi. Muhammed bu ara-
yisa yanit olan kisi oldu.

Mdaslimanlar icin Hicret; siyasal ve sosyal olarak yayilip, genisleme, bir
atiim icine girme firsatiydi. Bu firsat iyi kullanildi. islam’in etki alani, ina-
nanlari artttkca Muhammed'in glicti de artip otoritesi saglamlasti. Nitekim
islam dininin yasalari iktidar noktasinda peygamberin iradesini kutsuyor,
onu ayricalik ve Ustiin bir yere koyuyordu. Ayrica islam dininin gtindelik ha-
yatin her alanina sirayet eden genis bir icerige sahip olmasi, ayrica bir glic
kaynagi olusturuyordu. Ancak Mekke kabileleri Muhammed’in artan gu-
ciinden ciddi bir rahatsizlik duyuyordu. Ticaret kervanlarinin da sik sik ba-
silip, yagma edilmesi ise ayrica bir sorundu. Mekke kabileleri biitlin bunlara
son vermek adina Hicret'in ikinci yilinda topladiklari orduyla Medine Uze-
rine yUraduler. Tarihe “Bedir Savasi” olarak gegen bu savasta saldirganlar
geri puskurtulerek yenilgiye ugratildilar. Muhammed'in énderligini sag-
lamlastiran bu zafer ayni zamanda Muslimanlarin Mekke gibi gi¢lt bir
glice karsi durabildiginin de gdstergesi oldu. Bu durum Musliman kabile-
lere yenilerini ekledi. Bir yil sonra Mekkeliler blyUk bir glicle yeniden Me-
dine’ye saldirdiginda Musliimanlari Uhud’ta yenilgiye ugratsalar da hem
kendi kayiplarinin coklugu hem de Musliimanlarin sehri korumak icin cev-
resine boydan boya kazdiklari hendekleri agsamamalari sonucu sehri ele
geciremediler. Bu savastan sonra Muhammed bedevi ¢l kabilelerinin bir
¢ogunun destegini aldi. Batlin bu zaferler Muhammed'in 6nemli bir siyasi
glicti elinde toplamasini getirdi. Muhammed'in artik islam dinine katilim
noktasindaki cagrisi tek tek insanlari, kabileleri agmisti. Kimi sah ve kral-
lara da mektuplar yazarak islam’a davette bulunuyordu. Kugtk capli toprak
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fetihleriyle islam’in etki alanini genigletiyordu. Bu slirecte Medine'de glclu
Yahudi kabileleri “Beni koynuka”, “Beni Nadir”, “Beni Kureyze” kabileleri
katliam ve kinmlarla ya yok edildi ya da siirgline mecbur birakildi. Bu ka-
bilelerin kadin ve gocuklari cariye ve kole olarak kullanildilar.

islam’in gercek anlamda bir atilima gegmesi 630 yilinda hicbir di-
renme gerceklesmeden elde ettikleri Mekke'nin fethi sonrasi olmustur.
Kisa bir stire sonra Taif sehrinin etrafindaki bolge ile birlikte ele geciril-
mesiyle, Hicaz bdlgesi tek bir édnderlik altinda toplanmistir. Mekke'nin
fethinden iki yil gibi bir siireden sonra Arap kabilelerinin timi bu yeni
glce tabi olmak zorunda birakildi.

Muhammed 23 yillik peygamberliginin ardindan 6ldtiglinde geride has-
sas dengeleriyle her an parcalanma riski olan birlegsmis bir Arabistan bi-
raktl. Ancak Muhammed'in 6liminan ardindan kabileler arasi rekabet,
ayricaliklarini koruma istegi Musevilik ve Hiristiyanhkta oldugu gibi Misl-
manlgr da mezhepsel bélinmeye gotirda.

islamiyet'te kabileler arasi ilk gatisma Muhammed'in éliimiiniin ardin-
dan halifenin kim olacag izerinden gelisti. ilk halife Ebu Bekir secildi. Bun-
dan memnun olmayan kimi kabileler islam’dan vazgegip eski dinlerine
donduler. Kimi kabileler ise zekat ve vergi vermeme karsiliginda halifeye
baglliklarini devam ettireceklerini bildirdiler. islam’a karsi ilk ayaklanma
“Ridde savaslari” (Dinden dénen kabilelere karsi verildi) sonucunda basti-
rilarak islam devleti ugurumun kenarindan déndarilda. Ancak bu bastirma
harekati sirasinda uygulanan katliam ve siddetin boyutlari katliama ugrayan
ayaklanmacilarda biraktigi etki ylzyillara canli kalmis ve bu kabileleri mu-
halif bir durusa itmisti. islam’a kars! ilk direnen bedevi kabileler ilging bir se-
kilde islam’in yayiimasinda temel giic olmustu. Savaslarda elde edilen
ganimetlerden énemli miktarda pay verilen bu kabilelerin islam’a baghligi
saglanmisti. Fethedilen tlkelerin ganimeti ya da cizye olarak alinan para ve
mallar siyasi dengelerin hassasiyeti gozetilerek dagitiimistir.

Fethedilen dilkeler islam’in cihat anlayisina uygun olarak direnis odak-
larini acimasizca bastirmak, yerel 6nderlerin katledilmesi ve geriye kalan
kesimin Muslimanlastirilip elde edilen zenginliklerden pay verilerek isbir-
likgi haline getirmek seklindedir. Bu anlayigla islam’in ilk (i halifesi (Ebu
Bekir, Omer, Osman) déneminde elde edilen topraklar islam devletinin
diger donemlerinden oldukga fazladir. 7. yy.in sonlarinda ise artik biyik
bir islam imparatorlugu s6z konusuydu. Bu imparatorluk “... kimi zaman
Asya’da Hindistan ve Cin sinirlarinin étesine, batida Giiney Akdeniz kiyi-
larini izleyerek Atlantik Okyanusu’na, gtineyde Afrika’nin kara insanlarinin,
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kuzeyde Avrupa’nin beyaz insanlarinin tlkelerine kadar yayiliyordu.”(4) Bu
cografi egemenlik ayni zamanda Arap dili ve islami kiiltiriiniin de bu bél-
geleri egemenligi altina almasi demektir. Yine bélgenin ekonomisi ve ticari
yollarinin Arap Islam imparatorlugu denetimine gegmesi anlamina da gelir.

Devlet sinirlarinin hizla genisleyip blylmesi, ydnetimi de glclestiriyor,
ciddi sorunlara neden oluyordu. Secimle isbasina gelen ilk dort halife do-
neminde islam devleti ¢ikar catismalari ve ayaklanmalarla sarsildi.

ilk halife Ebu Bekir disindaki ti¢ halife de bu catisma ve ayaklanmalar
icerisinde 6ldurildi. Ancak 17 Haziran 656'da 3. Halife Osman’in yonetim
anlayisinin da neden oldugu bir isyan sonucunda éldurilmesi islam tari-
hinde bir déoniim noktasi niteligindeydi. Tarihte ilk kez bir halife ortak inanci
paylastigi MUslimanlarca 6lduriliyordu. Sonug itibariyle Osman’in bu se-
kilde éldurilmesi Muslimanlarin birbirleriyle kiyasiya savasa girdigi bir i¢
savas doneminin kapisini agmis oldu. isyancilar halifelije Muhammed'in
amcasinin oglu ve damadi olan Ali'yi getirdiler. Ali halife olarak Musli-
manlarin dnemli bir kisminin destegini aldi. Yandaslarina, Siatul Ali (Ali'nin
Partisi) buglinkii adiyla Siiler denildi. Siatdl Ali'nin islam’da Emevi Hane-
danligi doneminde ortaya ¢ikan 2. i¢ savasta 680 yilinda Ali'nin oglu Hii-
seyin'in 6nderlik ettigi ve yenilgiyle sonuglanan isyanda yapilan katliam
dini bir mezhebe ($Sii) donesmesini hizlandirdi. Kerbela katliami olarak ad-
landirilan bu olay Siilerin islam tarihi gériglerini degistirdi. Siiler katliami
bircok ritlellerle bugiin de aci ve yas giinli olarak anmaya devam ederler.

4. halife olarak Ali, Musliimanlar arasi i¢ savas! bitirmek igin blyUk caba
harcasa da bunda pek basarili olamadi. Nitekim bes yillik halifeligi 661 yi-
linda bir suikast sonucu oéldurilmesiyle sona erdi.

islam devleti ydnetimindeki yozlasma, siyasi iktidar kavgasi, sinifsal ¢e-
liskilerin keskinlesmesi, toplumsal ve mezhepsel bélinmeyi getirdi. Hali-
felik makami Ali sonrasi babadan ogla gegen bir kurum haline déntsti. Bu
kurumu yUzyila yakin bir siire Emeviler, bes ylzyil da Mogol ordularinin
1258 yilinda ortadan kaldirdigi Abbasi hanedanhgi temsil etti. Halifelik ku-
rumu ortadan kaldirldiginda i¢i bosaltilmis, etkinligi olmayan, sembolik bir
mevkiden baska bir sey degildi. Bu kurum daha 10. yy baslarinda bitin et-
kinligini yitirmis, halifeler ayni zamanda vali olan generallerin kuklasi du-
rumuna getirilmistir.

Tirkiye'nin Ortadogu’ya gelisleri, devletlesmeleri ve
yeni bir din; Islamiyet
Turklerin Ortadogu’ya akinlar halinde gelisleri 11. ylzyilda gerceklesmistir.
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Bu donem islam devletinin zayiflamaya ve toplumsal olarak bolinmeye
basladidi; imparatorlugun hanedanliklara ayrildig, halifelik kurumunun et-
kisizlestigi, mezhepsel pargalanmanin keskinlestigi bir dénemdir. Ayrica bu
dénemde yine islam devletinin ekonomisinin giderek kétiilestigi, dnceki
yuzyillarda oldukga geliskin olan ticari iligkilerin kimi Glkelerde (Baltik dev-
letleri ve Rusya) tamamen bittigi, icte tGretim anlaminda ciddi bir daralma-
nin s6z konusu oldugu bir dénemdir. Ancak Turklerin bélgeyle temasi daha
eskilere, cahiliye dénemine (Mslimanliktan dnceki donem) dek gider. Bu
iligki 5. yizyil sonlarinda batiya dogru ilerleyen Goktirklere komsu olan
Sasaniler araciligiyla dolayh bir iligki seklindedir. ipek yolu tizerinden yapi-
lan ticari bir iligkilenis de mevcuttur.

Savaslarda esir edilip kdlelestirilen ya da parali asker olarak kullanilan
Tiirklerin, Arap ve iran ordularinda énemli gérevler tistlendigi biliniyor. Yine
kiclik yasta kole olarak alinip, asker olarak yetistirilen, iyi egitimli bircok
Turk, bu tlke ordularinda ve siyasal yasamda énemli gérevler aldilar. Hatta
tarihin ilerleyen dénemlerinde, 868 yilinda Misir'da ilk bagimsiz hanedan-
hgin kurucusu koéle bir Turk askeridir. Ya da 962-1186 yillari arasinda hiikiim
sliren Gaznelilerin kurucusu yine bir kéle TUrk'tdr.

Tarklerde Musltimanlk, Karahanhlarin 960 yilinda bu dine gecmesine
kadar kisi ya da gruplarin gecisi seklindeydi. Karahanhlarin bir hanedanlik
olarak Mislimanhg: kabul etmesi bu dinin Tarkler iginde yayilmasi agisin-
dan énemli bir yerde durmaktadir. Ancak Misliimanliga gecis Turklerin
milli kimliklerinin yerini islami kulttr alip silmistir. Bundaki en 6nemli etken
Tiirklerin gegmislerinden kopup Ortadogu islam uygarligiyla 6zdeslesme-
leridir. Turkluk esittir islam algisi hem bati hem de dogu uygarliklari acl-
sindan kabul gérmas bir form(ilasyondur. Yagsamin her alanina dair kurallari
olan islam dini dilden edebiyati, sanattan sosyal yasamdaki roltne kadar bir
battun Turk kaltirel yasaminda buyuk degisikliklere neden olmustur. Yine
islam oncesi Tarklerin dini inanislarindan olan, Totenizm, Samanizm, Ani-
mizm, Budizm, Yahudilik, Hiristiyanlik vb. dinlerin etkisi islam dinine gec-
isleriyle tamamen ortadan kalkmistir. Bunun temel nedeni Tiirklerin islam
dinini kendi yasamlarina uyarlamadan bir biitiin olarak benimsemeleridir.

Turklerin Ortadogu'ya akinlar halinde gelip yerlesmeleri 10. ylzyilda
Maveralinnehir bélgesine haki olan Samaniler devletinin yikilmasindan
sonra bu devlet topraklari (izerinde hakimiyet kuran, kuzeyde Karahanl ve
glineyde Gazneli devletlerinin rekabetleri arasinda sikisan Oguzlarin, 6zel-
likle Gaznelilerin 11. ylzyil baginda gelisen saldirilari nedeniyle bulunduk-
lari topraklari terk edip yeni bir yagsam alani aramak zorunda kalmalariyla
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gerceklesmistir. Maveratnnehir boélgesine yerlesmeden 6nce yasadiklari
ve Oguzlari yerlerinden atan Kipgaklarin hakimiyetine giren “Siri Derya”ya
dénme imkani kalmayan Oguzlarin bu arayisina 1016 yilinda 3000 kisilik
bir askeri glicle Horasan Gzerinden Azerbaycan ve Dogu Anadolu'ya kadar
yaptigi Gaza Seferi yanit oldu.

Bu dénemde bolgeye benzer nedenlerle gerceklesen gég dalgalarinin
icinde Selcuklu ailesinin énderlik ettigi grup ayrica énemlidir. Selguklular
10. ylUzyil sonlarinda bélgeye girip Buhara'ya yerleserek Musliman ol-
muslardir. Yerlesimlerinin ilk dénemlerinde birgok Misliiman hanedana,
topladiklari ordularla hizmet ettiler. Kisa slire sonra ise hizmet ettikleri en
son hanedanlik olan Gaznelilerden ayrilarak bu hanedanliga karsi verdikleri
miUicadeleyi kazanarak giderek blyutttkleri sinirlariyla blytk bir impara-
torluk, Selguklu imparatorlugu’nu kurmuslardir. 12. yiizyilda Gin'den gelen
Mogol istilacilarin karsi aldiklari yenilgi, i¢ isyanlar ve Hagli Seferleri neti-
cesinde sarsilan imparatorluk, Sultan Sencer’in 1157’de 6lmesinin ardin-
dan kiculk devletlere bélundi. Halefi olarak kurulan Anadolu Selguklu
devleti varligini 14. ytizyila kadar cesitli sekillerde stirdirdu.

Bolge, 1206 yilinda Mogol boylarinin birlesip Mogol beylerinden Ti-
mugcin (Cengiz Han)'in énderliginde kurulan Mogol imparatorlugu'nun
blyuk istilasindan da payini almistir. Bu istila yer yer biyk tahribatlara
neden olsa da bélgenin biitiin uygarliklarini ayni derecede etkilemistir. is-
tilanin en kalici etkilerinden biri halifeligin ortadan kaldiriimasiyd. Yine bu
istilayla ticaret kuzeyde Anadolu’ya doguda iran’a batida Misir'a ve gui-
neyde Kizildeniz'e kaymistir. Boylece Akdeniz tlkeleriyle bagi koparilan
Firat ve Dicle vadisi dogu-bati ticaret yolu olmaktan ¢ikmistir.

“Halifeligin yikilmasini izleyen dénemde Ortadogu’da iki biylik kdil-
tir bolgesi arasinda bir béliinme oldu. Kuzeyde merkezi fran yaylasinda
olan ve batida Anadolu ile Osmanli Tirklerinin Avrupa’da fethettikleri
topraklara, doguda Orta Asya’ya ve Hindistan’in yeni Mdsliiman impa-
ratorluklarina uzanan lran uygarligi vardi. Bu ilkelerde Arapca, din ve
din bilimlerinin, hukukun diliydi, ama Arap edebiyati ¢cok az tanind.
Edebi sanatsal yasamda ise ‘Iran intermezzosu’ sirasinda baslayan, Tirk
hanedanlari déneminde yeni bir Rénesans’a kavusan Miisliman fran
gelenekleri hakimdi. [ranin, dogusunda ve batisinda Orta Asya ve Ana-
dolu’da Tlirkler arasinda Pers klasiklerinden etkilenen ve beslenen yeni
diller ve edebiyatlar ortaya cikiyordu. fran bélgesinin gtineyinde eski
Arapca konusan uygarlik merkezleri, ihmal edilmis, Irak eyaleti ve Afrika
kitasina bati ve gineyden inen yollariyla yeni bir merkez olan Misir
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vard.. Bu (lkelerde sanatta ve 6zellikle mimaride bazi Pers etkilerine kar-
silik Pers dil ve edebiyati pek bilinmiyor ve edebi kiiltiir, eski Arap ede-
biyati ¢izgisinde gelisiyordu.

Politik olarak her yerde Tiirkler ve Mogollar hakimdi. Akdeniz’den Orta
Asya ve Hindistan’a kadar olan (lkelerde Tiirk ya da Mogol hanedanlari
hiikim sdriyordu ve Memluklarin Suriye-Misir imparatorlugu bile Kara-
deniz’in kuzeyindeki Kipgak llkesinden getirilen Tirk Memluklardan olu-
san bir yonetici sinf tarafindan sirddridimekte ve savunulmaktayd.. Daha
sonralari Cerkezler ve Kafkaslardan gelen digerleri bunlara yardimci ol-
muslar, hatta bazi yerlerde yerlerini almiglardir.

Iki bélge arasinda bu giderek biiyiiyen kiltir cesitliligi ve politik ¢a-
tisma gcaginda baslica birlestirici faktor dindi...”(5)

Turrk tarihi denince Osmanli imparatorlugu'nu atlamamak gerekir. Dini,
cok uluslu yapisi dolayisiyla kiltrel dokusuyla bir bitiin baktigimizda tam
bir kozmopolit yapi icinde olan bu devlet, koken olarak Selguklularin ve
Turk gécmenlerin Anadolu iclerine yayllmasiyla olusan bir beylikti. 12. yy'in
sonunda kurulan bu beylik, verimli tarim alanlari, iran ve uzak Asya’dan
Akdeniz'e uzanan ticaret yollarinin 6nemli noktalarinda bulunan kentlere
sahipti. Hizla biytyen beylik, 15. yy’da artik sinirlari giderek genisleyen bir
imparatorluga donismusti. Askeri feodal karaktere sahip olan bu impara-
torlukta Turkler devlet barokrasisi icinde yer aliyordu. 700 yillik bir varhigin
ardindan 20. yy‘da ortadan kalkan imparatorlugun yikintilarindan kurulan
TC, Turklerin, varliklarini strdirdikleri baska bir bélge devleti oldu.

Ortadogu kiiltiiriinde biat ve direnis

Biat ve direnis, i¢ ice gecmis Ortadogu sosyolojisinde, dnemli bir yere
sahip iki zit olgudur. Biri digerinin reddi olmakla birlikte miicadelesini de
icerir.

“Biat”, biat etmek; -“Bir kimsenin egemenligini tanimak”, “bir kim-
senin egemenligi altina girmek”,- “Ozel miilkiyetin niivelerinin ortaya
ctkmaya baslamasindan bu yana toplumsal bir gerceklik olarak varli-
gini korumasidir.”

Sinifli toplumlarin gelisip yerlesmesi, toplumsal bir sistem haline
gelmesiyle “kulttrlesen” bir olgudur. Egemenlerin halk tGzerindeki ikti-
dari halki hiclestirme halidir de diyebiliriz. insanlik tarihinin her déne-
minde halkin tepkisine, isyanlarina kapi aralamis, toplumsal “ret”le
yogrulmus bu dayatma, egemenler ve halk arasinda keskin celigkileri,
catisma noktalari olusturmustur.
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Egemenler halkin biat etmesini saglamak icin bircok ara¢ kullanir. Bu
araclarin baslicalari basta devletin ideolojik aygitlari olmak tzere; yalan,
yaniltma, siddet ve terér yontemleridir. Ortadogu s6z konusu oldugunda
bu araclarin hem bélge egemenleri hem de emperyalist glclere halk tze-
rinde fazlasiyla kullandigi, kullaniilmaya devam edildigi bir gercektir. Buna
karsin bdlge halkinin hem kendi egemenlerine hem de emperyalist dev-
letlerin saldirilarina karsi 6nemli bir direnis geleneginin olusturmus oldugu
da baska bir gercektir.

Biat kultlr( statik ya da degismez degildir. Her seyin oldugu gibi onun
da bir diyalektigi vardir. Bin yillarin mirasi olan bu kultarin insanlik tarihinde
en vahsi ve ¢iplak hallerini kéleci ddnemde gorsek de bu kultir bitin sinifli
toplumlarda varlik bulmus/bulmaktadir. Kéleci ddénemde insani tutsak edip
miilkiyetine alan “sahip”, feodal donemde topragi tekeline alip koylly ya-
samak i¢in kendine bagimli kilan angaryaci, rantci feodal bey, ya da kapita-
list-emperyalist sistemde yasamak i¢in sattigi emek giict disinda higbir
mulkd olmayan proletaryanin sermayedar karsisinda durdugu nokta. Bitiin
bu érnekler biat etmenin ya da biata zorlanmanin farkli sekillerde yansima-
sindan baska bir sey degildir. Ozgtinltikleri ekonomik sistemlerin ezen-ezi-
len celigkisiyle iliskilenislerindendir. Dolayisiyla buglinden baktigimizda bu
kdltara ele alirken esas alacagimiz noktalarin basinda Ortadogu’yu olustu-
ran Ulkelerin 6zgunliklerini de gz ardi etmeden yari-feodal, yari-sémirge
yapilari olmalidir. Ayrica ve elbette bu durumun (s yapiya olan yansimasi
ve kapitalist-emperyalist sistemin politikalarinin boélge ve boélge Ulkeleriyle
olan iligkilenigini irdelemek gerekir. Ama hepsinden énce bu kultir( kavra-
mak, kékenine inmek, kimi tekrarlara da diismeyi géze alarak egemenlerin
cikarlarini korumak icin halka karsi kullanilan en etkili silahlardan biri olan,
bu kiltarin olusmasinda tartismasiz 6nemli bir yerde duran kulluk anlayisi
ve kélelige yaklasimiyla ayrica ele almak gerekir.

Sinifli toplumlarda din insana, itirazsiz biat etmeyi buyurur. Halka bunun
tanrinin iste@i ve ona kulluk borcu oldugu séylenir. Elbette tanrinin ve onun
yeryuzindeki temsilcilerinin, peygamber ve kutsal kitaplarinin aslinda ege-
menlerin sézcisu oldugu gercegini gizleyerek!

Kulluk anlayiginin tarihin ilk uygarhgr olan Stimer ¢ikigh oldugunu ifade
etmistik. Koleci toplumsal yapinin yesermeye basladigi déneme denk
disen bu anlayis, sistemle de uyumlu bir sekilde ilerleyip gelismistir. Din-
sel motife de uygun olarak bu dénem koéle sahipleri agirlikh olarak tapi-
naklar —bunu Ust diizey dini temsilciler diye de okuyabiliriz- ve yoneticilerdi.
Savas esirleri olan ilk kOleler baglangicta ¢ok fazla sayida degildi. Koleler bu
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doénem ev islerinde, tarlada ve hayvan bakiciliginda kullanilirdi. Yine uy-
garligin ilerleyisi icerisinde “kul”u olunan tanrisal giiciin yerytzindeki tem-
silcisi ya da yansimasi olarak “Tanr kral” anlayisinin toplumlara sirayet
ettirilip kabul goérdiraldiguni biliyoruz. Buna bir nevi “kula kulluk etme”
anlayisi, tanrinin yerytiziindeki temsilcisi ya da suretine biat da diyebiliriz.

Yahudilik, Hiristiyanhk, Misliimanlik tek tanrili dinlere baktigimizda
butlin dinlerde kul anlayisi ortak bir yerde duruyor. Hepsi tanriya iman, ver-
dikleriyle yetinip stikretme, sabir vb. telkin edip karsihginda 6teki diinyada
cennetle ddillendirilecekleri bu diinyada sahip olmadiklari her seye orada
sahip olacaklari 6gretilir. Tanriya biat etmemenin bedeli ise tarifsiz acilarin
cektirilecegi cehennemdir. Buna halki korkuyla terbiye etmenin baska bir bi-
cimidir de diyebiliriz.

Dinin koélelige yaklasimi s6z konusu oldugunda ise farkhliklar olsa da (i¢
dinde de “din kardesligi” anlayisi kélelerin durumunda iyilestirme neden-
lerinden olmus, 6zgurluklerini satin alabilmenin ya da azat edilmelerinin
yolunu agmisti. Muhammed'in hadislerinde kélelere karsi iyi davraniimasi,
onlarin azat edilmesi ydniinde tavsiyede bulundugu yazilmistir. islam ko-
lelik hukukunda 6zgir bir Musliman koélelestirilemezdi. Ancak sonradan
Mislimanlasan bir kélenin azat edilmesi gerekmedigi gibi ondan dogan
cocuk da kole statlistindeydi. Gayri Muslimlerin de Misliman olmamalari
sartiyla kole edinme haklari vardi. Ancak edinilen kéle islam dinine gegerse
sahibi onu azat etmek ya da satmak zorundaydi. Yahudilikte de benzer bir
anlayis s6z konusuydu. Yahudi bir kéle Yahudi olmayan birine satilamazd..
Savas esirleri, savaslarda maglup edilen devletlerden harac ya da vergi
olarak alinan kéleler, kolelerin cocuklari ve satin alma baslica kéle edinme
yollariydi. Kurulan kdle pazarlarina komsu tlkelerden ¢ok sayida kéle geti-
riliyor; fetihlerin azaldidi, sinirlarin sabitlenmeye basladigi donemde kole
ihtiyaci bu pazarlardan karsilaniyordu. Bu pazarlarin ilk dénemler, kdle kay-
naklari Misir, K. Afrika, Orta Asya Ulkeleri, Hindistan ve ispanya idi. (Bu ko-
leler oldukga egitimli ve bilgili insanlardi.) Kéle ticaretinin diinyada gelistigi
ilerleyen dénemlerde ise bdlgeye diinyanin hemen her yerinde kéle akisi
saglandi. Farkli kilttrlerin insanlari olan bu kdlelerden bircogu islam di-
nine gecerek azat edildi ve toplumsal yasama karisti.

Bolgede Osmanli imparatorlugu dénemlerinde énemli bir kéle ticareti
agi kurulmustu. Ev isleri, tarim vs. disinda saraylarda da kéle emegi cokca
kullanilmistir. 17. yGzyil baslarina kadar stiren devsirme usuliyle yetistiri-
len genclerden 6nemli devlet yoneticileri, ordu komutanlari ¢cikmis, asker
olarak kullaniimiglardi. Yine guizel ve geng kadinlar haremlere kapatilarak



Partizan/223

cariye; hadim* edilen erkekler harem agalari olarak kullanildi. Kéle satin
almak icin pazara gelenler arasinda satin alma 6nceligi tst diizey devlet
yetkililerinin, ardindan memurlar ve varlikh kigilerindi.

Ortadogu’'nun feodal yapisi icinde klasik anlamda kolelik 20. yy basla-
rina kadar tamamen ortadan kalkmamis, varligini strdGrmustir. Buna kar-
sin batida gelisen ekonomik iligkiler imparatorluklar parcalayip ulus
devletler kurulmaya baslandiginda boélge de bundan payini almisti.

ilk ulusal hareketlerin meydana geldigi Bati Avrupa ve Amerika daha I.
Emperyalist Paylasim Savasi bitmeden uluslasma suireci tamamlanmisti.
Dogu Avrupa ise yogun catismalar icerisindeydi. Dogu Avrupa’yi kaplayan
iki bliytik imparatorluktan Avusturya-Macaristan imparatorlugu I. Emper-
yalist Paylasim Savasinin ardindan pargalanarak bircok ulusal devlete b6-
linmus, Rusya imparatorlugu ise 1917 Bolsevik devrimiyle yikilarak yerine
SSCB kurulmustu.

Ote yandan bolgeyi 16. yy’dan itibaren hakimiyeti altinda tutan Osmanli
imparatorlugu emperyalist devletlerce parcalanip yapay sinirlardan olusan
bircok ulus devlet olusturulmustur. Olusturulan bu devletler kapitalistlesti-
rilen Avrupa ve ABD gibi “bati” Gilkelerinin yeni pazar arayislarinin kurban-
lari olarak gelisimlerinin 6nlerine set cekilip, sémurge yapilari korunmus
ya da sémurgelestirilmistir. Osmanl ancak yari-feodal, yari-sémirge** ya-
piya “terfi” edebilmistir. Emperyalistler bol-parcala-ydnet stratejilerinin bir
parcasi olarak Suriye’'nin Bagdat vilayeti Irak, Halep, Sam vilayetleri Su-
riye, Beyrut ve cevresi Libnan, Urdiin nehrinin bati yakasi Filistin, dogu
yakast ise Urdiin adini aldilar. Kuveyt, Irak’tan kopartildi. Emperyalistler kur-
duklar bu yapay devletlerin basina uydu krallar, seyhler vs. getirip top-
lumlari birbirlerine karsi kiskirttilar. Dinsel, mezhepsel, etnik vb. birgcok
farkhligi bolge halkina karsi bir silaha dénUstiirtip bolgeyi her an patlamaya
hazir istikrarsiz bir zemin UGzerine oturttular. Yine Kurtlerin devlet kurma

* slam dininde koleleri sakatlamak yasakti. Hadim edilme islemi islam devleti
sinirlarina girilmeden énce gergeklestiriliyordu.

** Yari-sdmurgelestirme politikasi bélgede Il. Emperyalist Paylasim Savasinin
ardindan “1946'da Tarns Urdin’tin Urdiin ismini alarak bagimsiziigini ilan et-
mesi, 1950°li yillarin basinda Misir, Libnan, Suriye, Irak'ta bagimsizhigin ilan edil-
mesi ve yeni devletlerin olusum sirecini baglatmistir. “Tam bagimsizlik” stirecini
bolgede sirasiyla 1951°de Fas, Tunus ve Sudan; 1961'de Kuveyt ve 1962'de Ce-
zayir izlemistir.” (“Bolgesel ve Kuresel Dinamikler Baglaminda Ortadogu’daki
Kadin Hareketi”, Mehmet Fatih Nas, sf. 83)
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haklari gasp edilerek topraklari doért parcaya boéltindua. Bu hak gaspi karsi-
sinda ortaya cikan isyanlar kanh bir sekilde bastirildi. Ve bugtn de bélge-
nin en 6nemli sorunlarindan biri olarak sicakligini korumaktadir.

Kokleri 15. yy’a dayanan s6mirge sisteminin bélgeye yerlesmesi 19.
yy'da gerceklesse de bu strecin temelleri islam imparatorlugunun zayif-
lama dénemine denk gelen, batili feodal beylerin ve kilisenin yonlendir-
mesiyle baslatilan Hacli Seferleriyle atilmistir. Dini  kihf altinda
Mislimanlarin elindeki kutsal yerlerin kurtarilmasi icin yapildigi séylenen
bu seferlerin gercek nedeni batili egemenlerin dogunun zenginliklerini Gl-
kelerine tagimak istemeleriydi. Burjuvaziyle isbirligi yapan kilise bu siyase-
tin en blyik destekgisi oldugu gibi elde edilen ganimetten de payini
almistir. Bu seferlerle bélgede istenilen sonug tam olarak elde edileme-
mistir. Ancak sémiirgeci emperyalist glclerin boélgeyi 19. yy'da baslattik-
lari sdmirgelestirme hareketi |. Emperyalist Paylagim Savasindan bir sire
sonra yarl-sémurgelestirme siirecine evrilmis, bélgenin blyk devletlerin
emperyalist isgalcilerce parcalanip paylasiimasiyla sonuglanmistir.

Soémurgecilerin kendilerini mesrulastirmak ve bélge halkinin biat et-
mesini saglamak igin sarildiklari temel argimanlardan biri sémurgelestir-
digi tlkeleri “uygarlastirma” amaci tagidiklari, onlari yoksulluk ve cehaletten
kurtarmanin “uygar Ulkeler” olarak gorevleri oldugu vs. sdylemleridir. Lakin
hem pratik yasam hem de kapitalist-emperyalist sistemin yasalari bize bu
soylemlerin birer yalan ve aldatmadan ibaret oldugunu gostermistir. S6-
mirgeciler ileri bir kiltar olarak sunduklar kapitalist kltiirle bélge top-
lumlarinin binlerce yilda olusturdugu ekonomik ve politik birikimleri,
kalturel dokusunu paramparca etmislerdir. Bu kdilttrel yikimda sémurgeci
Ulkelerin en biylk yardimcisi ve garantileri yerli egemenlerin isbirlikci tu-
tumlari olmustur. igbirlikgi egemenler bélge halkina uzak olan batinin yé-
netim modelini kurumlarini, hukuk ve ideolojisini... tepeden inmeci,
bicimsel bir tarzla toplumlara dayatmis, karsilastigi tepki ve reddi de blyk
bir baski ve siddet kullanarak bastirma yoluna girmislerdir. ilging bir sekilde
bu isbirlikci egemenler ayni zamanda gelenekgi ve tutucu nitelikleriyle sta-
takolarini da korumayi basarmiglardir. Ekonomik ve siyasal olarak sémiir-
gelestiriimenin yarattiklari, klltirel istilanin bir sonucu olarak bu toplumlar
ayni zamanda bircok travmaya maruz kalmiglardir.

Buna karsin bdlgede 19. yy'in ikinci yarisindan itibaren gelismeye bas-
layan ulusal kurtulus hareketleri hem bdlge devletlerini egemenligi altinda
tutan Osmanli imparatorlugu’na hem de bolgenin yeni efendileri olma yo-
lunda ilerleyen ingiliz ve Fransiz emperyalistlerine karsi direnige gecmis-
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lerdir. Bélge, 6zellikle 19 ve 20. yy’larda bu gugclere karsi bayuk halk is-
yanlari ve ayaklanmalarla calkalanmistir. Bu ulusal hareketler baslangicta
zayif ve dini islami temeller Gizerinden gelisse de Arap toplumlarinda anti-
emperyalist miicadele bilincinin gelismesinde 6nemli bir yerde dururlar.

I. Emperyalist Paylasim Savasinda ingiliz ve Fransiz somiirgecilerin soz-
lerine inanip savas sonunda bagimsiz bir Arap devleti diisii kuran Arap
uluscu hareketi Osmanli’ya karis bu emperyalist gliclerle isbirligi yapmis,
savasin sonunda 1916'da ingiliz ve Fransizlarin kendi aralarinda yaptiklari
Sches-Picot Antlasmasinin ortaya cikardigi tabloyu gérdiklerinde buyuk
bir aldatiimishk ve hayal kirikligiyla ytzylze kalmiglar, isbirligi yaptiklari bu
devletlerin 6z olarak Osmanl devletinden farksiz oldugunu gériip bu defa
da bu gtiglere karsi miicadeleye girismislerdir. Mehdi Hareketi (Sudan), Si-
pahi Ayaklanmasi (Hindistan), Ulema Hareketi (Cezayir) somirgecilige karsi
miicadele etmis islami hareketlere 6rnek olarak verilebilir. Yine bu dénem
Cemalettin Afgani, Seyh Bin Badis somirgecilige kargsi micadelede 6ne
¢tkmis 6nemli isimlerdendir.

1917 Ekim Devrimi sonrasi bitln diinyayi saran yeni bir diinya ve sos-
yalizm disU; esitlik ve adalet sloganlariyla birlikte bélge halki geri birakil-
mighigin, esaretin ve yoksullugun butiin 6fkesini Gstlinde tagidigi bu siiregte
20. yy'in ilk ceyreginden itibaren kurulmaya baslayan sosyalist ve kom-
nist partiler emperyalist boyunduruga bu gticlerle isbirligi icinde olan yerli
gericilere karsi direnis ve micadele hattinda yerlerini almaya basladilar.

1940'h yillarda, Il. Emperyalist Paylagim Savasinin ardindan bélge ingi-
liz ve Fransiz emperyalistlerinin hakimiyetinden ¢ikip ABD emperyalizminin
hakimiyetine girdi. Bu degisimin bdlge halkinin yasamindaki yeri sdmiur-
gecinin isim degisikliginden ibaretti. Nasil ki Osmanli egemenligi sonrasi
Fransiz ve ingiliz egemenleri somiirtyt devraldi, bolge zenginliklerini yag-
maladilarsa simdi de bunu ABD yapacakti. Ancak ve elbette bu dénemin
Ozgunlukleri, emperyalist politikalarda kimi degisimleri de getirdi. Kapita-
list blogun sosyalist blokla yUrittigi micadele “iki kutuplu diinya”, “soguk
savas” gercekligi icinde bolge yeniden sekillenmeye basladi. Yine etnik,
dini, mezhepsel farkliliklar Gizerinden catigmalar bélge halkinin egemenlere
karsi verdigi micadelede direncini kirmak icin devreye sokuldu. Bunun ba-
sarilamadigi yerlerde askeri darbeler gerceklestirilerek devrimci ve komu-
nistler igskence ve katliamlardan gegirildi. Cunta yonetimleri toplumlarin
Ustlinden silindir gibi gecerek devrimci ruhlari érseleyip siliklestirdi. Bun-
larin yaninda Arap diinyasina 1948’de kurulusun ilan eden Siyonist Israil,
Arap diinyasi ve bolge siyasetinde bambaska bir yerde durur. Bu ugurda
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yasanan Arap-israil savagslari direnis, ayaklanma, katliam, ihanet, yengi ve
yenilgilerle 6nemli bir yerde durur. Filistin direnisi*;

Haluk Gerger israil'in kurulugsunun yikici etkilerinin 6zetini bir Arap aras-
tirmacinin kaleminden soyle aktarir:

“Bir: Israil 1948’de kurulmamus olsaydi, bir dizi Arap llkesinde as-
keri darbeler gerceklesmeyecekti. Bu diktatérler, [srail’e karsi ¢ikma ba-
hanesiyle Arap milli kaynaklarini heder edemeyecek, sivil toplum
binyesini yozlastiramayacak; toplumsal degisimi engelleyip siyasi ha-
yati felce ugratamayacaklard. Iki: [srail’in bélge capinda stiper gli¢ ola-
rak ortaya ¢ikmasi, Arap gercekligini dondurmus, Arap birligi yolundaki
bdtdn girisimlere darbe vurmus; sosyal degisim ve modernlesme pro-
Jjelerine karsi ¢ikip engelleyen gerici, muhafazakar akimlari gdiglendir-
mistir. Ug: Kurulusundan [srail, biiyiik sémiirgeci devletlerin askeri,
ekonomik ve casusluk (sst haline gelivermis; bu meyanda Ingiltere-
Fransa’yla 1956°da, ABDyle 1967de stratejik ittifak kurmustur. Dort: Is-
rail’in Filistin varligini reddetme temelinde izledigi iskanci sémdirgecilige
dayanan isgal politikasi, Filistin halkini tahakkdm altina almis; ulusal gi-
venlik adina glittligd yayilmaci politikalar, Arap diinyasinda ¢ézilmesi
imansiz krizlere yol agmistir ki, bugtiin bile bélgemiz istikrarsizlik ve gti-
vensizlik batagindadir.”(6)

Bolgenin Arap olmayan ve 6ne ¢ikan iki Glkesinden biri olan ve gucli
bir direnis gelenegine sahip iran da yine bolgedeki toplumsal calkanti-
dan muaf degildi. Emperyalizmin usakligini yapan ve tlke petrollerini in-
gilizlere pegkes ceken sah ydnetimine halkin blytk tepkisi vardi. Ulusal
cephe hareketinin énderi ulusculuk akiminin iran’daki éne ¢ikmis ismi ve
yine o donem iran’in basbakani Musaddik’in tlke petroltint millilestirme
hareketi 1953'te ABD ve ingiltere isbirligiyle yapilan darbeyle son buldu.
Musaddik’in devrilmesinin ardindan dizginleri eline alan Sah yénetimi
tam bir baski ve terér uyguladi. Ancak darbeyle mesruiyeti ciddi anlamda
sarsilan monarsiye halkin yaniti, esitlik, adalet, 6zgUrlik, bagimsiz bir tilke
ve daha iyi yagsam kosullari gibi sloganlarla yiiz binlerin sokaklara dékul-
dugu buyuk kitle gosterileri vs. oldu. iran’da birgok islami, sosyalist kim-
likli devrimci parti ve 6rgut Sah karsithiginda birlesiyordu. Tudeh, Peykar,

* Benzer bir direnise |. Emperyalist Paylasim Savasi sonrasi topraklari dort par-
caya boltnen Kartlerin verdikleri ulusal kurtulus micadelesinde de yakinen
tanik oluruz. Buguin, her iki sorun da hen(z Filistin ya da Kart halkinin lehine bir
¢6ziime kavusmus degil.
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Fedayin, Mucahidin kitlesellikleriyle 6ne ¢ikan sosyalist kimlikle devrimci
partilerdi.* Ancak bu érgutlerin 1960l ve 70'li yillarda estirilen devlet te-
rériinden gordigi zarar biyiik oldu. Onderlik diizeyinde énemli kadro
kayiplarini getirdi. Binlerce militani tutuklandi. Bu ve benzeri bircok ne-
denlerden iran sosyalist hareketinin kitleselligi, olmasa da 6nderlik yete-
negi ve inisiyatifi zayif kaldi. Bu durum iran muhalefetinde islami 6rgutleri
o6ne cikardi. Ozellikle Ayetullah Humeyni'nin énderliginde gelisen din
adamlari hareketi, Ali Seriat ve Celal Al-i Ahmed'in fikirleri halk kitleleri-
nin cekim merkezi haline geldi.

iran sosyalist devrimci hareketi 1979'da Sah'in devrilmesinin ardindan
bitln kitleselligine ragmen inisiyatifi Mollalara kaptirdi. 1979 yili yazinda
islam Anayasasinin onaylanmasinin ardindan ulke yeni rengini almaya bas-
ladi. 1981 yili sonu baslayan Uilke icindeki siddet ortami binlerce muhalif ve
devrimcinin katliamiyla sonuclanacak bir ¢izgi izleyecekti...

Bir ulus devlet projesi olarak 30 Ekim 1918'de imzalanan Mondros M-
tarekesi ile fiilen parcalanip dagiima siirecine giren Osmanli imparatorlu-
gu’'nun devamcisi niteliginde olan Turk ulus devleti, kurulus agsamasindan
itibaren emperyalistlerin giidimiinde sekillenmisti.

iran’in aksine Tiirkiye’deki kom(inist hareket 1920 yilinda M. Suphi ve on
bes yoldasinin katledilmesinin ardindan 50 yillik suskunluga gdmuilmusta.

TC’nin kurulusu batidaki ulus devletlegsmesinin aksine tepeden inmeci
ve sanclli bir sekilde gerceklesmisti. Sayilari y(iz binleri, milyonlari bulan Er-
meni, Rum, Kiirt, Stiryani vd. ulus ve azinhgin slirgiin ve katliami tizerinden
soven, tek¢i ve fagizan bir anlayigla kurulmus ve bu anlayisla yoluna devam
etmistir. Ozellikle Kiirtler baslattiklari isyanlarla Osmanli'nin ardindan TC
tarihinde de bu anlayisa karsi dnemli bir ulusal kurtulus mucadelesi gele-
negi yaratmiglardir. Gerek emperyalist devletlerle iliskilenisi gerekse de
kendini ait oldugu Ortadogu toplumunun disinda géren ruhi sekillenigiyle
onu reddeden, kiigiimseyip yabancilasan bir yerde duruyordu. Batinin gé-
zinde Turkiye ise kendilerine hizmet noktasinda istekli diger Ortadogu (il-
kelerine 6rnek olacak bir yerde duran dogu Ulkesiydi. TC emperyalistlerin
bu tanimlamasina uygun olarak zaman zaman batili bir goériintii cizmeye
calisan “uygar” ulke rolin( benimseyen, kimi zaman da gecmisten gelen
hegemon gii¢c olmanin agirligini kullanmaya c¢alisan bunalimh bir durusla
bdlge llkelerinin yogun tepkisini Gstine ¢ekiyordu.

* O dénem iran'da Gin Devrimi ve Mao, iran sosyalist devrimci hareketi (ize-
rinde dnemli bir etkiye sahipti.
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Ulke 2. Emperyalist Paylasim Savasi sonuna kadar ingiliz, Fransiz ve
Alman emperyalistlerinin pazar dalasina sahne olmakla birlikte esas olarak
Alman emperyalizminin gudimu altindaydi. Bu paylasim savasinin ardin-
dan ise bdélgede egemenlik kurmaya baslayan ABD'nin glidimiine girmeye
bagladi. TC'nin zayif burjuvazisinin aradigi destek ve “koruyucuya”;
ABD'nin ise boélgede aradig karakol islevi gorecek tUlkeye kavusmasi de-
mekti. TC'nin NATO'ya (iye olmasiyla birlikte ABD'nin boélge karakolu ol-
masinin yaninda emperyalizmin tam bir vurucu gicti haline geldi. Ustelik
Turkiye hizmeti kadar jeostratejik konumuyla da Ustiinden atlanamayacak
bir Glkeydi. Sonug itibariyle bu aligveris her iki tarafin da genel olarak mem-
nun oldugu bir aligveristi diyebiliriz.

TC’nin aldigi bu glzergahin aksine diger bolge (ilke halklari 6zgar-
lUk, sosyalizm, bagimsizlik vs. icin ayaga kalkmis, emperyalist, fagist
sO6murl dizenine karsi set 6rtyorlardi. Turkiye'de bu hareketlilik ancak
1960l yillarda bas gosterecek, 1971 devrimci cikisiyla da Ulke devri-
minin stratejisi cizilecekti.

Ortadogu kiiltiiriinde kadin ve kadin hareketi

Ortadogu’da kadinin durumunu inceledigimizde Tirkiye'yi de icine alacak
bicimde bu cografyada, cografi sinirlari da asan kilturel, dinsel, toplum-
sal, tarihsel birlikteliginden feodalizmin ve yari-feodal yapinin yansimala-
rina, emperyalist sémura, talan, isgal ve bagimliligin yarattigr ortak
etkilenmiglik ve bir dizi benzerlikler kargimiza ¢ikar. Ayni sekilde tim or-
taklklarina ragmen her Glkenin sosyo-ekonomik yapisindan, emperya-
lizmle kurdugu iligkiye, islamci anlayis ve yapilanmanin devletin
kurumlarina (aileden hukuka, ekonomiye, yargiya, egitime vb.) sirayet edis
oranina gore de farklilasmakta, kazanilmis haklar da bunlara paralel gelis-
mekte, sekillenmekte.

Danyanin her yerinde kadinin yasadigi siddetin, somurindn, esitsizligin,
cinsiyetciligin, ikinci cins olmanin ve ataerkil baskinin en yogun yasandigi
cografyalardan birisini olusturuyor Ortadogu. Erkek egemen sistemin
icinde kadin yok sayilip, gértiinmez kiliniyor: Kadinin toplumdaki esas yeri
ev ve aile olarak belirlenmis durumda.

Kadinin konumunun daha geri, ikincil ve erkege bagimli olmasindaki
yogunlugun kaynagini ise éncelikle dinin —6zelde de Islam dininin- bélge-
deki etkisinde ve bolgenin feodal, yari-feodal sosyo-ekonomik yapisi ve
bunun yarattigi feodal deger yargilarinin kadin lizerinde kurdugu tahak-
kiimde aramak gerekiyor.
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Genel olarak Ortadogu’ya baktigimizda tek tanril (Yahudilik, Hiristiyan-
lik ve islamiyet) ti¢ dinin de bu cografyada ciktigini gérilyoruz. Ug din de
ayni cografi, kultirel, ahlaki, toplumsal vb. kaynaklardan beslenmis ve yay-
ginlagmistir.

Ug dinin “yaradilis” dykiilerinin de ortak noktasinda kadinin dogurgan-
g1 bulunur. Yani kadinin can verme glictinlin elinden alinarak tanriya, tanri
araciligiyla yerytziindeki temsilcisi olan erkege verildigi gorulir. Fiziksel
olarak elinden alinmayan dogurganlidi kiigimsenir. Soyun sahibi erkek ola-
rak yUceltilirken kadin bedeni de “kirli”, “lekeli” kabul edilir. Béylece kadin
bedeninin kimliginin denetimi de mesrulastirilr.

Her ne kadar bitiin tek tanrili dinler olusum déneminde kadinlara ve
ezilenler dénemin kosullari icinde bazi haklar tanisalar da, stireg iginde var
olan esitsizlikleri mesrulastiran bir mekanizmaya, araca dénusurler. Kadin-
lar acisindan baktigimizda da dinin yasalariyla kadin baski altinda tutulur-
ken, isyan etmemesi tanriya ve erkege itaat etmesi buyrulur.

Tdm dinler ortaya ciktigi tarihi, toplumsal kosullar i¢cinde dénemin
toplumesal iligkilerinin, celigkilerinin, Gretiminin, yeniden Gretiminin, ata-
erkil yapinin ve sistemin ihtiyaclarina yanit olmayi hedeflemis; yasa,
kural ve normlariyla buna gére 6rgutlenip 6rgttlemistir yasami. Yahu-
dilik, Hiristiyanlik ve islam da birbirlerinin devami olarak ve kendisinden
onceki dinlerden beslenerek dogmus/sekillenmistir. Lakin yine de be-
lirtmek gerekir ki; Ortadogu topraklarinda cikan son ve bolgedeki en
yaygin din olan islamiyet ayri bir yerde durur. Zira islamiyet kabile top-
lumundan “devlet”e sigrayis asamasindaki ihtiyacin Grind olarak Arap
kabilelerini feodal topluma devlete sicratmasinin ideolojisi olarak dog-
mustu. Ve i¢ ice gecen devlet ve din yasamin her alanina dair diizen-
lemeler getirmis, kural ve yasalar koymustur. Bu yasalarda kadin ise
hep ikincil olan, erkegin hizmetcisi ve itaat etmek zorunda olan kélesi-
dir. Erkeklerse onun bekgisi, kahyasidir. Oyle ki kadin insandan sayil-
maz. Aile fertleri sayildiginda sadece erkeklerden bahsedilir. Kadin ve
kiz cocuklari dahil edilmez bu toplama. islam’in kadina yaklagimini Ku-
ran’dan yapilan bu alinti 6zlice anlatmaktadir:

“Erkekler kadinlar tizerine hakim dururlar. Clinkd bir kere Allah birini
digerinden dstiin yaratmistir. Bir de erkekler mallarindan (kadinlara)
nafaka verirler. Gegimsizliklerinden korktugunuz kadinlara gelince,
oénce onlara nasihat verin. Sonra onlari yataklarinda (yalniz) terk edin!
(vine dinlemezlerse) déviin!"

islam’in kadina yaklasimi feodal sistemin yaklagimiyla értlslyordu.
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Daha dogrusu feodal sistemin sinif ¢ikarlarina paralel sekilleniyordu
dinin ve islam dininin de yaklasimi. Ataerki-feodalizm ve din i¢ ice gir-
mis, birbirini besleyen, blyiten gercekliklerdi. Kadin agisindansa onu
prangalayan, baski altina alan, yok sayan erkege bagimli kilan bir he-
gemonya demekti. Ve her Gg¢tinde de kadinin yeri kale, harem ve ev si-
nirlari igcine hapsedilmekti.

Bu sistemin icinde ise aile toplumun merkezine oturtulur. Ortado-
gu'daki aile yapisi ise “ataerkil, babasoylu, baba yerli, aile i¢i evlilik ve
kismi olarak ¢okegli bir temele dayanir. Birgok temele dayali bu yapi ce-
maatlerin haneye dair konularini diizenlemelerin yaninda, mensup olu-
nan dini ve etnik cemaatin siyasi ve iktisadi yapilanmasini belirler.” (8)
Ailenin icinde kadin ise “ev hanimi” ya da calisan olarak esine ve co-
cuklarina; genis aile ise ek olarak kaynanasi, kayin babasi, gériimcesi,
kayni vb.ne karsi sokumluluk tasir. Temel sorumlulugu, goérevi ise esine
itaat etmesi ve sadakatidir. islam hukuku geregi Ortadogu’da kadina tek
eslilik ve erkege sadakat dayatilir. Aksi “zina” denilerek cezalandirihr-
ken ayni durum erkek icin s6z konusu degildir. Erkek igin tek esliligin ya-
ninda ¢ok eslilik de haktir ve dort ese kadar izin verilir. Tunus disindaki
(1956'da yasaklandi) Ortadogu Ulkelerinde devletin ¢ok esliligi yasak-
lama gibi bir iradeleri oldugu da séylenemez. Kisacasi kadin cinselligi
baski ve kontrol altina alinirken erkek cinselligi kigkirtilr.

Dini, ataerkil yasaklar “namus” kavraminda toplanir. “Namus” kavrami
Arapca olan “irz” kelimesi ile birlikte kullanilir. Korunmasi gereken ise ka-
dinin “namus”u ve “irz"1dir. Ve kadinlarin toplumsal davraniglarini kontrol
mekanizmasina dénustuarlir, kadinin evlilik 6ncesi cinsel iligki yasamasi,
evlilik disi hamilelik durumu vb. “namus”un kirletiimesi olarak géraldu-
glnden, bu cografyada kadina y6nelik siddet “namus” cinayetleri gibi va-
kalar da yaygindir. Ve “namus” cinayeti, “namusu temizleme” vb.
argimanlariyla mesrulastirilir.

Yine Ortadogu’da kadini baski altinda tutup icinde bulundugu cendereyi
sikan din ve ataerkil yapiyla beslenen feodalizmin bir diger Griini de akra-
balik iligkileridir.

Ozce Ortadogu'da cinsiyetci baskilardan dinin yasaklarina, feodal deger
yargilarina, ahlaki kural ve normlara kadar tiim siyasi, politik, kalttrel, psi-
kolojik, ekonomik arglimanlar ve uygulamalar kadinin kélelestirildigi goru-
[0r. Lakin toplumsal yapida yagsanan degisimlere paralel kadinin durumunda
da farklilagsmalar yasanir. Yeni yapiya uyumlu hale gelir/getirilir.

Kabile toplumundan feodalizme gegcen Ortadogu’da kapitalizmin ise
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kendi bagimsiz dinamikleriyle gelisme olanagi bulamadigina deginmis-
tik. Bundan dolayi Ortadogu Ulkelerinde kadinlarin kapitalizmin geligi-
miyle birlikte kitlesel olarak toplumsal tretime cekilip tcretli kdleye
donustiralme sireglerini yasamadigini goérariz. Hakim olan kapali
dogal iktisat oldugu i¢in kadinin toplumsal hayattaki yeri de daha ziyade
“ev ici koélelik” bicimindedir.

Bu topraklarin kapitalizmle tanismasi ise kapitalist emperyalist sistemin
kendisine yeni hammadde ve zenginlik kaynaklari yaratma, pazar acma ih-
tiyacinin bir Granu olarak gelistirdigi sdmurgecilik politikalari sayesinde
oldu. Kapitalizmin bélgeye girmesiyle gelistirilen ulus devlet politikalari ve
akabinde “modernlesme” vb. argiimanlarla yagama gegirilen sdmirgeles-
tirme ve bagimhhk iligkileri ise kadinin konumunu, durumunu olumlu an-
lamda degistirmek, gelistirmek bir yana daha da katmerlestirdi. Tim
ilericilik sdylemlerinin arkasinda ig ice giren feodal ve kapitalist Gretim ilis-
kileri —yari-feodal- ve kultiiri egemenlerin ¢ikarlarina gére yasam buldu.
Ihtiyaca paralel toplumsal tiretime cekilip Gcretli emegi somurdlarken diger
taraftan da feodal deger yargilarinin, dinin baskisi altinda eve hapsedilip
anne-es-bakici roli dayatildi.

Yari-sémirgelerde yonetim bigimi olarak devreye sokulan askeri fagist
diktatorltklere ek olarak yaratilan savaslar, catismalar, isgaller vb. ile iktisat
askerilestirilirken yukseltilen irkcilik, milliyetgilik, cinsiyetcilik de kadina
daha fazla yoksullagsma, siddet, taciz-tecaviiz, kadin cinayetleri, 61im ve
katliamlar olarak yansidi.

Ortadogu’da kadin hareketine geldigimizde; Ortadogu’'nun feodal,
yari-feodal kapali yapisinin bolgede hakim olan islam dininin ve dinci seri-
atci hareket ve iktidarlarin baskici politikalarindan dolayi genelde Ortado-
gu’da kadin hareketinin olmadigi ya da c¢ok zayif oldugu diistinGlir. Bu
cografyadaki kadin hareketi pek bilinmez. Oysa bu dogru degildir.

Oncelikle Ortadogu’da kadinin durumunu anlamak igin kadin hareketi-
nin gelisim seyrine bakmak faydali olacaktir. Zira kadin hareketinin geligimi
ve aldigi bicimler bdélgenin gegirdigi siyasi toplumsal suireclerden bagim-
siz degildir. Aksine kadin hareketinin gelisim seyri de Ortadogu’daki genel
siyasi, politik, toplumsal hareket ve gelismelere gére bicim almstir.

Ortadogu’da kadin hareketinin baslangicini Osmanli imparatorlugu'na
karsi ve akabinde de ingiliz ve Fransiz emperyalistlerinin 19. yy ortalarindan
itibaren —basta Cezayir, Tunus ve Misir olmak Uzere isgaliyle- baslattigi s6-
murgelestirme harekatina karsi baslayan ulusal bagimsizlik mtcadelele-
rinde aramak gerekiyor.
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I. Emperyalist Paylagim Savas sonrasinda ise Osmanli'ya bagl birgok
Ortadogu ulkesinin pargalanarak ingiliz ve Fransiz manda sistemine gec-
mesi ulusal bagimsizlik micadelesi veren hareketleri gelistirmis, yaygin-
lasmasini saglamistir.

Kadin hareketi de bu siyasi toplumsal gelismelerin ve “yeniden yapi-
landirma” hareketinin icinde ya ulusal hareketlerin igerisinde ya onlarin
kadin kol ve komiteleri ya da ulusal hareketlerle baglantili kadin érgut-
lenmeleri biciminde basladi.

Ulusal bagimsizlik miicadelelerindeki kadinin konumlanisi, baslarda
daha ziyade lojistik, istihbarat vb. cephe gerisi faaliyetler bicimindey-
ken, ilerleyen yillarda —Filistin 6rnedinde oldugu gibi- erkeklerle birlikte
savasin On saflarina, cephe 6nlerine katilmasi bigimindeydi. 20. yy'in
son ceyreginden itibaren bugiin giinimuzde ise kadinlarin ulusal ve
sosyal kurtulus savaslarindaki etkin —yer yer de belirleyici- roli ise tar-
tismasizdir.

Ulusal hareketlerin catisi altinda, ulusal miicadelelerin icinde 6rgut-
lenip savagsmanin disinda bu dénemde kadinlar ve kadin érgltlenme-
leri; yoksul ailelere yardim, okuma-yazma bilmeyen kadinlara yonelik
okuma-yazma kurslari, saglik hizmeti sunma vb. faaliyetler yGrGttyorlar
ve bu tir faaliyetler kapsaminda da 6rgltlenmelere gidiyorlardi.

1930’lu yillara gelindiginde ise sosyal yardim ve egitim icerikli faali-
yetlerden uzaklagsmaya, toplumsal sorunlara midahil olmaya ve kadin
sorunu cercevesinde 6rgltlenmeye basladiklari gérultyordu.

Ortadogu’da kadin hareketinin gelisimine dair genel bir hattan bah-
setsek de kuskusuz ki emperyalist guclerin uyguladigr sémiurgecilik sis-
teminin uygulanisi tlkelere, isbirlik¢i yonetimlere ve ulusal micadelelerin
durumuna gore farkllik arz ediyordu. Ancak Ortadogu’da kadin hareketi-
nin gelismesinde Irak, Filistin ve Misir'daki kadin hareketlerinin 6nemli
roliine deginmeden gecemeyiz. Oncelikli Filistin’in isgalinin 30'lu ve 40°li
yillarda Arap milliyetciligini harekete gecirmesi ve Filistin sorunu etra-
finda bolgedeki kadin 6rgtlerinin birliktelikler kurmaya basladigini, Filis-
tin sorununu ortak soruna doénusturduiklerini goérariz. Bu siire¢c Arap
feminizminin de dogusunu getirmistir.

Il. Emperyalist Paylasim Savasi sonrasinda bdlgedeki emperyalist
glglerin sdmirgesi olan ya da manda ydnetimleri altinda olan ulkelerin
“bagimsizlik”larini ilan etmeye baslamasi ve yari-sémurgelegsmeleri
kadin hareketi acisindan da yeni bir strreci getirmistir.

“Bagimsizlik” sonrasinda bu tlkelerde emperyalizmin yeni politikala-
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rina da uyumlu olarak toplumun dénusttrtlmesi, Glkenin yeniden yapi-
landiriimasi gerekiyordu. Bunun i¢in yeni yénetimler “modernlesme”,
“batillasma” adi altinda egitim, hukuk, ekonomi vb. bir dizi alanda re-
formlar yapmaya basladilar. Yeni yapinin insasi eski yapinin tasfiyesi ve
olusturulan yeni merkezi otoritelerin gliclendirilmesi ve resmi ideolojinin
gelecek yeni nesillere tasinip ona goére sekillendirilmeleri igin devletin
en ¢ok da kadinlara ihtiyaci vardi. Ve kadinlari da bu stirece katmasi ge-
rektiginin farkindaydi.

Bunun igin “reform”, “modernlesme” séylemleriyle kadinlarin da
hukuk, egitim, istihdam, siyasal katihm, saghk hizmetleri gibi alanlarda
vatandaslik haklari diizleminde kamusal ve ekonomik yagsama katiimala-
rini saglayan dlizenlemelere gitti. Nitekim “bagimsizliigini” ilan eden bu
Ulkelerde 1950°li, 1960’ yillar boyunca kadinlarin segcme ve secilme hak-
kini elde ettikleri*, egitim** ve istihdam alanlarinda buytk katihm sagla-
diklan®***  evlilik, bosanma ve miras hukukunda kadin lehine
diizenlemeler yapildigi gorulir.

Devlet feminizmi de denilen bu sirrecte, kadin hareketi devletin gu-
dimune sokulur. Devletin kendi olusturdugu ve var olan érgutlerin dev-
let himayesi altinda, devletin desteginde ve devletin belirledigi sinirlar
cercevesinde hareket ettigi, faaliyet ylrattiga, “kazanimlar” sagladigi
goralar. Bu dénemde bircok kadin 6rguti de kapatilir, yasaklanir.

* Kadinlar segme ve segilme hakkini genel segimler diizeyinde Urdin’de
1974'te, Cezayir'de 1962'de, Misir'da 1956'da, Libnan'&da 1952'de, Libya'da
1964'te, Fas'ta 1963'te, Yemen'de 1967'de, Sudan’da 1964'te, Suriye’de 1953'te
ve Tunus'ta 1959'da kazanmistir. Bknz: “Countrey Profiles”, Al-Raida (Say1 XX,
No 100, Kig 2003) sf. 106-137(9)

¥* 1965-75 yillari arasinda Universiteye devam eden kiz 6grenci sayisi, Tunus'ta
1020'den 6070’e, Irak'ta 7626'dan 28267'ye, Libnan'da 3685'ten 11000’e, Ce-
zayir'de 1642'den 12171'e, Fas'ta 1089'dan 8440’a ulasmistir. Bkz: Ayad al
Azzat, “Education of Women in the Arab World;www.library.cornel. edu/coll-
dow/mideast/owemedic.htm (9)

*** cretli emek olarak istihdam edilen kadinlarin 1960-80 yillari arasinda oran-
lari Suriye’de % 3,4'ten 15,7'ye; Misir'da % 25,9'dan 29,3'e, Liilbnan’da %
5,6'dan 21,1'e ve Fas'ta % 20,6'dan 23,3'e ylikselmistir. Bkz: World Bank De-
volepment Indicators 2000 (NY: Oxford Univercity Press, 2000)(9)
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1970'lerin ortalarina kadar devam edecek olan devlet feminizmi si-
reci Glkelerin durumlarina goére farkh bigcimde gelisti. “Bagimsizhgini”
ilan eden (Misir, Suriye, Urdiin, Kuveyt, Tunus, Bahreyn ve Fas gibi) -
kelerde devlet desteginde sekillenirken Filistin, Yemen ve Sudan gibi
“bagimsizlasma” slirecini tamamlayamamis ya da daha ge¢ tamamla-
yan Ulkelerde ise ulusal miicadele yiriten parti ve cepheler veya ko-
munist partiler tarafindan desteklendi. Kuveyt, Bahreyn ve S. Arabistan
gibi Korfez tlkelerindeki gelisim seyrinin ise ayri bir yénii mevcuttu.
Bu ulkelerin mandater (lkelerle yapilan anlasmalar sonucu prenslik ve
monarsi temelli olusturulan rejimlere dayanmasi ve geleneksel kabile
yapisini devletin kurulusunda énemli bir faktére dénulstirmeleri top-
lumsal degisimi yavaslattigi gibi kadin hareketine destegi de sinirli-
yordu. Ancak 1960’lardan sonra petrol tretiminin artmaya baslamasiyla
artan gelirleri sayesinde “sosyal devlet” politikalari gelistirmis, kadinlari
da kapsayan egitim, saglik, istihdam ve altyapi alanlarinda biytk de-
gisimler yasanmisti.

Varligini devam ettiren kadin érgutlerinin yeni yapilanmalarina bak-
tigimizda; gecmiste kazandiklari 6zerk yapiyi, diger Ortadogu Ulkele-
rindeki kadin orgutleriyle kurduklar birliktelikleri ve siyasal
yapilanmalara karsi yUrGttakleri muhalif kimlikleri kaybettiklerini gori-
yoruz. Yine kadin sorunlari ¢cercevesindeki yirutilen micadeleden de
uzaklastiklarina tanik oluyoruz.

1970'li yillarin ortalarindan itibaren islamciligin bitin Ortadogu’da
glclenmeye baslamasi kadin hareketi agisindan da yeni bir stirecin bas-
langici oldu.

Misir'da Nasir iktidarindan sonra E. Sedat'in artan toplumsal muha-
lefete karsi islamci ve muhafazakar gruplari desteklemesiyle glglenen
islamci gruplar kisa siirede bitiin Ortadogu’da islamciligin yikselme-
sine etki eder. islamciligin yilkselmesi ise devlet feminizmi gergevesinde
devletin kadinlarin kamusal yasama katilmalari yéniindeki politikalardan
vazgecilmesini ve yeni yasal diizenlemeler hukuk, egitim vb. alanlarinda
yeni bir muhafazakarlagma slrecine gitmesini getirir. Kadinin elde edil-
mis haklarinda buyuk bir gerileme yasanir. Ve kadinlara yonelik siddet
ve baski bigimine burindr.

Yeni surecin Ortadogu’da kadin hareketi agisindan iki énemli sonucu
oldu. Birincisi; islamci muhafazakar hareketlerin etkisine paralel islamci
kadinlarin énculigiinde, islamci kadin érgiitienmelerinin yaratilmasi-
dir. ikincisi ise devlet feminizmi politikalarindan vazgegilmesine, islami
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muhafazakarlasmanin ve islamci kadin érgiitlerinin gelisimine tepki ola-
rak uzun dénem (devlet feminizmi slirecinde) 6rguitstiz kalan, solcu,
devrimci gelenekten gelen feminist kadinlarin yeniden érglitlenmeye
baslamalaridir. Onlarin kurdugu kadin érgutleri 80'lerden itibaren geli-
sen Sivil Toplum Kuruluslari ve bagimsiz kadin érgutlerinin itici gictnd,
temelini olusturur.

Ortadogu’da 1980den sonra toplumsal yasamda kendisini hissettir-
meye baslayan islamci harekete ve genel olarak Ortadogu’da monarsik
ve otoriter yaplyl miras alan “modern” devletlere karsi tepki olarak ve
devlet karsisinda bireyin alanini genisletmeyi hedefleyen “sivil top-
lumcu” anlayiglar gelismeye basladi.

Bu anlayisin icinde kadin érgutleri de devlet glidiimiinden ¢ok ba-
gimsiz ve sivil toplum kuruluglar seklinde érgltlenmeye basladilar. O
gline kadar Ortadogu’da geligen tiim dénemlerdeki kadin hareketi aci-
sindan, yer yer kadin sorununun kimi boyutlarina yénelindigi olsa da
esas olarak kadinin toplumsal yasamdaki durumunu kismi iyilestirmeyi
hedefleyen “muhtac” ailelere donik yardim kampanyalari, yoksul ma-
hallelerde klinik agmak ve kadinlara Ucretsiz saghk hizmeti sunmak, ev
ekonomisi, dikis nakis ve okuma-yazma kurslari agcmak gibi faaliyetleri
asamamislardi. 1980’lerden sonra bagimsiz kadin hareketlerinin gelis-
meye baslamasiyla birlikte ABD ve Avrupa’da 1960°lardan sonra gelisen
ikinci dalga feminist harektten de etkilenmis, giindemine uluslararasi
kadin hareketinin de giindeminde olan kadina yonelik siddet konulari,
toplumsal cinsiyet ve yasal haklar, kadinin siyasal yasama katilimi, eko-
nomik bagimsizligi ve istihdam hakki, kadin emegi, ev ici emek, Greme
sagligr ve kirtaj hakki gibi konulari da almisti. Kadin calismalarini glcg-
lendirecek yayin faaliyetlerine de yénelinmisti.

Uluslararasi alanda CEDAW s6zlesmesinin imzaya agilmasi ve bu su-
recin devam niteliginde olan 1995'te yapilan Pekin Konferansi Ortado-
gu’'daki kadin hareketinin organizasyon yapisini da, miicadele sahasini
da genisletti. Kadin 6rgutlerinin buyik ¢cogunlugu bu dénemde uluslar-
arasi kuruluslarin finans ve desteginde projeler gerceklestirdi. Basta
isveg, ABD, Kanada ve Almanya’daki resmi kurulus ve STK'lardan des-
tek alan kadin érgttleri, UNICEF, UNESCO, UNFPA gibi organizasyonla-
rin 6nculiginde projeler hayata gecirdiler. Bu faaliyetlerde 6zellikle de
BM’ye bagli UNIFEM (Birlegsmis Milletler Kadin Gelistirme Fonu)'in ve
ESCWA (Birlesmis Milletler Bati Asya Ekonomik ve Sosyal Bolim)'nin
buylk etkisi olmustur.
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2000'li yillardan sonra islamci hareketlerin genel olarak bolgede et-
kinligini artirmaya baslamasi emperyalist gliclerin midahale ve isgal-
leri, bolgesel ve mezhepsel catismalar, artan militarizm, yeniden
yeniden insa edilen erkek egemenligi, genislemek yerine daralan kadin
haklarinin basinci, neo-liberal politikalarin ve yoksullugun yansimasini
2010’da Tunus'ta baslayip tim Ortadogu’ya yayilan “Arap Isyanlari”nda
meydanlarin doldurulmasindaki kadinlarin etkin ve yogun katilimlarini
gorebiliriz.

Ortadogu Tiirkiye benzerligine baktigimizda; Sadece cografi olarak
degil, tarihi, toplumsal, sosyal, ekonomik, dini ve bunlar Gzerinden se-
killenen kulttrel olarak da Ortadogu’nun bir parcasi olan Turkiye'de ka-
dinin durumunun ve kadin hareketinin de benzer slrecleri yasamis
oldugunu gériirtz. Genel olarak kadinin toplumsal yagsamdaki ikincil ko-
numundan, dinin, feodal deger yargilarinin, ahlak, tére vb. argiimanlarla
yasama gegirilen baskiya, milliyetgi, irk¢i, cinsiyetgi tim fasizan saldiri-
lara, kadina yonelik taciz-tecaviz, siddet, cinayet ve katliamlara kadar
bircok boyutuyla ayni ortak “kader”i paylastiklarina tanik oluyoruz. Ayni
sekilde kadin hareketi agisindan baktigimizda da Ortadogu’nun diger (l-
kelerinde yasanan sureclerin Turkiye'de biraz daha erken bir dénemde
yasandigini gériyoruz.

I. Emperyalist Paylasim Savasi sonrasinda Kemalistlerin emperya-
listlerle yaptigi anlasma sonucunda “bagimsizligi”ni ilan eden Kemalist
Tark devleti de Osmanli’dan itibaren var olan kadin érgutlerini yasakla-
mis, devlet gidimiinde Kemalist bir kadin hareketine izin vermisti. Ka-
dinin vatandaslik haklarn kapsamindaki secme-secilme, medeni hal
kanunu, egitim hakki gibi haklar da “modernlesme”, “batiya uyum” vb.
soylemlerle kapitalist, emperyalist sisteme entegre cercevesinde ya-
sama gegcirilmisti. “Bagimsiz” kadin hareketi diyebilecegimiz feminist
kadin hareketi de tipki diger Ortadogu Ulkelerinde oldugu gibi 1980 son-
rasinda gelisti. Yine 1990’lardan itibaren Turkiye’de de Ortadogu Ulkele-
rinde oldugu gibi “sivil toplumculuk” anlayisi ve sivil topum kuruluslari
yuceltiliyor, “proje feminizmi” de denilen uygulamayla AB, BM, DB gibi
emperyalist devlet ve sermayeye bagh kuruluslarin finansmanligi ve des-
teginde projeler yiratilmeye baslaniyordu.

Bu projecilik biciminde yuritulen kadin calismalar Turkiye'de de
diger Ortadogu Ulkelerinde de bir taraftan devlet bagimhhgini ortadan
kaldiryordu. Ama finansman ve destegi saglayan kuruluglara bagimli-
g1 da getiriyordu. Yine proje eksenli calismalar kadin hareketini kendi
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dar kabuguna hapsederken bu érgutlerin genis kadin kitleleriyle bulus-
masini da sinirliyordu.

Bu konuda carpici bir érnek olmasi acisindan Ortadogu’nun en
6nemli Glkelerinden Misir'da 25 Ocak 2011'de patlak veren halk isya-
ninda Tahrir Meydani'ni dolduran bir milyon kisilik kitlenin yarisini olus-
turan kadinlarin alana tasinmasi kadinlar Gzerindeki kadin érgutlerinin
etkisini degerlendiren Misirli akademisyen Rabab El Mahdi'nin ifadeleri
carpicidir: “8 Mart Diinya Kadinlar Gind minasebetiyle tiim kadin hak-
lar1 STK'lar ve birey feministler Tahrir Meydani’nda ydirtyds i¢in ¢agri
yaptilar. Bir aydan daha az bir stire 6nce bu meydan, en az yarisi kadin
olan bir milyon kisi ile dolmus olmasina ragmen, ylirtiylis ¢agrisi birkag
ylz kisiden fazlasini cekemedi. Bu dlistik katihmi, kadin haklarina des-
tegin yoklugu olarak degerlendirenlerin tersine, ben bu tepkisizligi bu or-
ganizasyonlarin ve bireylerin toplumdan ne derece kopuk oldugunun
carpici bir gostergesi olarak degerlendiriyorum...

Bu STK’larin proje temelli olusu ve kadin haklarini ¢ok sinirli bir ger-
cevede (cogunlukla kadin politikalarina odaklanarak) tanimlamalari,
disa acilimlarini sinirlandirmis; isyerlerinde, kampdislerde ve demok-
rasi hareketinde aktif olarak ¢calisan kadinlar gibi farkli Misirli kadin
gruplarini cezp etmesine mani olmustur. Kadin katilimcilarin yer aldigi
mdicadeleler ile mesgul olmak veya bu kadinlarin sectigi gtindemler
tizerinde calisma yerine, bircok kadin haklar1 STK'lari kadinlar igin belli
bir kimligi 6nceleyen sinirli gliindemler belirlediler; bu giindemler si-
niflarina, konumlarina, hatta en acil sorunlarina degil, sadece cinsi-
yetlerine dayall. Bu durum, rejimle baglantili feministler kadar daha
bagimsiz olanlar i¢in de gecerli.

Ayrica taktik bakimindan ele alindiginda da, bu STKlarin talepleri
etrafinda halk tabani olusturmaya calismak ve alttan baski olusturmak
yerine lobicilik ve iktidar sahibi olanlara hitap etmeye odaklandigi g6-
raldd..."(10)

Tipki Tirkiye'de oldugu gibi, diger Ortadogu (ilkelerinde de daha zi-
yade kiicUk ve orta sinif kadin hareketi olma niteligi tasiyan 1980 sonrasi
gelisen kadin érgltlenmelerinin, isci, emekgi, yoksul kesim kadinlarla
yeterince bag kuramadigini, bu noktada en blyiik gérevin sinif hareketi
olan o llkenin devrimci ve komunistlerine distaguna goriyoruz.

Sonug yerine: Ortadogu kultiriine renk veren temel unsurlari birkag
baslik altinda da olsa islemeye calistik. Konuyu irdeledigimizde sosyo-
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ekonomik yapi kualttrel renklilik ve etkilesim yasanan siyasal strecler
gibi bircok noktada bélgenin Tirkiye toplumuyla gosterdigi benzerligi
gormekte hi¢c de zorlanmiyoruz. Bugulin birgok konuda oldugu gibi si-
yasal analizlerde bulunurken Turkiye'nin kaltarel sekillenigini ve bir
bitin bolgeyle olan etkilesim ve baglarini géz ardi edemeyiz. Dolayi-
siyla Tlrkiye kiltlrel tarihine —siyasal tarihten bagimsiz degil- bilmek
gunl yorumlayip dogru sonuglara ulasmak icin Gstinden atlamama-
miz gereken bir noktadir.
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Kiltir sanat faaliyeti acisindan
halk oyunlari

PP Tahmini rakamlara gore oyun tiriiniin 2.000 ile 3000 civarinda oldugu
sOyleniyor. En ¢ok 6gretilen ve yaygin olarak oynanan oyun sayisi ise 500 ci-
varinda. Yani kesin olan halk oyunlari sayisinin licte biri ogretiliyor ve gos-
terisi yapiliyor. Geri kalan lgcte ikilik kissm eglence, sov, tanitim ve
yarismalara uygun olmamasi ya da kapitalist tiiketime uygun olmamasi ne-
deniyle tarih sayfalarina karigmasi icin bir kenara birakilmig durumda. ¢4

Halay, horon, zeybek ve digerleri... Kimi hasat anini anlatir, kimi kartalin
avlanmasini, kimi savasi, kimi aski... Ama nihayetinde her biri halkin
maddi yasamini dile getirir. Topluma mal olmus, halk kultGrintn bir de-
geridir halk oyunlari. iktisadi yapinin bir yansimasi olarak, iktisadi geli-
sime paralel, ilk ortaya ciktiklari donemde, kapitalizm &éncesi iktisadi
yaplilarda, tasidiklari anlam ile bugtin tasidiklari anlam bir ve ayni degildir.
iktisadi gelisimle birlikte halk oyunlari da degismis, her sey gibi metalas-
tinlmig ve kapitalist tiketim kulttrinin, burjuva-feodal kaltarin bir 6gesi
haline getirilmistir.

Halk oyunlarinin, burjuva-feodal kiltarin 6gesi olmasi, onun, dogru-
dan metalasmasi anlamini tasir. Uretimin yayginlasmasi, toplumun ikti-
sadi ve sosyal yasaminda 6nemli degisimlere neden olur. Halk oyunlari bu
degisimden, diger kultarel 6geler gibi payina duseni alir. Dolayisiyla halk
oyunlarina dair bu calismada, ilk olarak, iktisadi gelisimle birlikte halk
oyunlarinin metalasmasi/metalastirilmasi, sonrasinda toplumsal yapinin
degisimine paralel, halkin kulttrel degerlerinin bu degisime paralel nasil
sekillendigi, en sonunda da halk oyunlarina dair ele alis tarzimiz seklinde
bir ydontem izleyecegiz.

Kapitalizm &ncesi ekonomi bicimlerinde, oyun ve eglence bir amag
degil, halkin kutlama, senlik, digun gibi térenlerinde eglenme araciydi.
Halkin oyunlara katilmasi herhangi bir kdr amaci tasimiyordu. Kapitalizm
halkin bu dogal kiltirel yapisini degistirdi. Her seyi alinip-satilir hale ge-
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tiren kapitalizm, halkin kilttirel degerlerini de azami kar amaciyla meta-
lastirdi. Halk oyunlari da bu metalastirmadan muaf degildir.

Metalasma, halk oyunlarinin oyun olarak alinip-satilir hale getirilme-
sidir. Halk kaltarinin bir 6gesi olarak degil, kar alani olarak goérilmesi-
dir. Alinip-satilma, kar alani olarak gérilme sermayenin varligini 6n
kosullar. Sermayenin yonelimi ile birlikte halk oyunlari, kllttrel 6zelli-
gini yitirir ve nesnelesir. Halk oyunlarinin daha fazla kar getirmesi ya da
sermayedarin yatirim yaptigi miktarin Gzerinde doyurucu bir kazang
saglamasi icin tim olanaklar seferber edilir. Pazar anlayisi ve tiiccar
mantigi egemendir. Pazara, dolayisiyla tiiketime sirtlecek metanin, her
seyden 6nce, onu tuketecek olan insanlarin begenisine, tiketme arzu-
suna ve g6z zevkine hitap eden bir nitelige sokulur. Halk oyunlarinin
halk klttrindn bir 6gesi olusunun getirmis oldugu begeninin yanisira,
onu satabilecek 6zellikler de eklenerek bir gorsellik yaratilir. Tlketim en
Ust seviyeye cikarilarak bir halk oyunlari gésterisi hazirlanir. Boyle bir
asamadan gecen halk oyunlari bir tiketim nesnesi olarak metalasir. Ya-
tinmin yapildigi andan itibaren metalagsma sureci baslar. Sermayedar,
halk oyunlarini satmak icin satin almigtir. Satin alindiktan sonra halk
oyunlarinin yeniden Uretim siireci baglar. Hocalar, akademisyenler, ye-
tenekli oyuncular, sahneleme ve sahne kurma uzmanlari, profesyonel
muzikgiler, usta kostiimculer ve digerleri... Her biri halk oyunlarinin ye-
niden tretim slrecine dahil edilir. i§in erbaplari tarafindan gtinler, aylar
ve hatta yillarca siiren ¢alismalar sonucu ortaya, adina halk oyunlari de-
nilen bir Grin cikarlir ve tiketime sunulur. Bu meta dyle bir albenili ol-
mustur ki yiz yillardir oynadigimiz halay, o oynadigimiz sekliyle degil,
bize sunulan meta sekliyle daha cok hosumuza gider. izlemekten zevk
aliriz. Béylece hem sermayedarin arzuladigr tuketim gergeklesmis olur
hem de halk oyunlarinin metalasma stireci tamamlanmis olur.

2000'li yillarin baginda Sultans of the Dance adiyla anilan, daha
sonra Anadolu Atesi olarak adini degistiren olusum halk oyunlarinin
metalastirilmasinin somut 6rnegidir. Bu olusumun sermayedari eg-
lence ve sov diinyasinin 6nde gelen sirketlerinden Mydonose Show-
land’tir. 90 dakikalik bir gdésteri icin 1,5 yil hazirlik yapildi. Halk
oyunlarinda egitmen, koreografi, kostim, dekor, miizisyen gibi kollarda
uzman kadro ile caligmalar strdirildi. Daha 6nce halk oyunlari ve de-
gisik dans turleri ile ilgilenmis, oyuncu olarak basvuru yapan 1000 ki-
siden en iyi 90 kisi secildi. Daha ilk 90 dakikalik gésteride, sosyal medya
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araclarinin da etkisiyle yogun bir ilgi ile karsilandi, izlendi. Halk oyun-
lari, tam da istenildigi gibi, birden popliler hale geldi. Fakat “Su/tans of
the Dance bir halk oyunlari gosterisi degildir. Halk oyunlari adim/arin-
dan faydalaniimis bir gésteridir.” (Murat Uygun, Anadolu Atesi gru-
bunun ilk egitmen kadrolarindan)

Anadolu Atesi disinda Hiirrem Sultan, Dance of the Karadeniz gibi
gruplar da, halk oyunlari figtrlerinden yararlanarak gosteri yapiyor. Bu
gosterilerde sergilenen oyunlar da birer halk oyunu degildir. Figtrlerin
eklenip cikarildigi, yéresel 6zelliklerden uzak kiyafetlerin kullanildigi,
koreografilerle oyunlarin cikis éykisliinden ve de anlamindan oldukca
uzaklasildigi oyun gosterisidir. Bu oyunlarin halk kalttrd, halk oyunlari
olarak sunulmasi hazirlanan metanin tiketim zorunlulugundan ileri
gelir. Daha yalin ifadeyle halk oyunlarini metalastirmanin bir zorunlu-
lugudur. Halk oyunlarinda figlrler oyunun kendisi degil, oyunun bir
parcasidir. Yapisal acidan halk oyunlari motif, figtr, bélim, oyun ve
oyun seri olarak semalandiriliyor. En kiiclik birim olan motiflerin bir
araya gelmesi ile figtirler olusuyor. Figlrler b6lima, bélimler de oyunu
olusturuyor. Bahsi edilen gruplar, halk oyunlarinin yapisal 6zelliklerini
birbirinden ayristirarak daha iyi bir sov elde edebilmek icin halk oyun-
larini metalastiriyor.

Halk oyunlari yarigmalari (kast edilen kar amacli yarismalardir. Halk
kaltara icinde diger kéyden ve yéreden daha glizel oynamak gibi dogal
bir yaris s6z konusudur) ve turizm sektériinde tanitim amach yapilan
gosteriler de farkli bir amag tasimiyor. Bilingli ya da bilingsiz yapilan gos-
teriler, halk oyunlarini kaltarel 6zelliklerinin disina tasiyor; “iyi niyetler”
tam tersi bir amaca doéntyor.

1960’lardan giiniimuze yarisma bicimi ile de ele alinan halk oyunlari
gosterileri, “iyi niyetlerin” tam tersine déntstnin érneklerindendir. “lyi
niyet” derken, yarismalardaki amacin “kultarel degerleri korumak”,
“genc nesillere 6gretmek”, “unutulmasini engellemek”, “yayginlastir-
mak” olarak siralanmasidir. Fakat yarismanin kendisi ortaya konulan
amaclarla 6rtiismez. Kazanmak icin oynanan bir oyun, halk oyunlarinin
kultarel dokusuna da aykiridir.

Yarigmalarda temel hedef yarismayi kazanmaktir. Halk oyunlarinin
tim 6geleri bu amaca uygun olarak diizenlenir. Kostiim, oyun figtrleri,
sahne dizeni, muzik, muzik aletleri ve digerleri... Yarigmalar oyunlari
belli bir zamana sikistinr. Kimi yarismalarda stre sabit tutulurken, kimi
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yarismalarda da oyun tlrlne gore 1-2 dakika uzatilir. Oyuncularin ta-
mami, oyunun sergilenme anindan ¢cok 6énce duygu ve distnce olarak
yarismaya odaklandirihr. Oyunun kendisi de zaten yarigma amacl 69-
retilir. Yarismaya hazirlik stirecinden yarisma bitimine dek halk oyunla-
rinin, halk kiltGriinin bir parcasi oldugu glindemde degildir. Sadece
telaffuz edilir. Amag, kazanmak oldugu icin oyunlarin yapisal 6zellikleri
degistirilir. Oyun normal, kendi hizindan daha hizli oynanir veya figtrler
cikarilip, begeni toplayan, yarismayi kazandiracak olan figurler eklenir.
Oyun ortaya cikis anlamini kaybeder, mekanik bir hale gelir. Kazanma
amacinin nesnesi olan oyunlar, halk kiltirintn degil yarismalarin bir
parcasi haline getirilir.

Yarigmalarda belirleyici olan halk oyunlarinin kiltirel 6zelligi degil,
yarisma kurallaridir. Sergilenen oyun bu kurallara gére oynanir ve ya-
rigsma kurallari digina cikamaz. Sahneye dizilis, oyunun baglamasi ve bi-
tirilmesi, figUrlerin yapilis tarzi, kullanilan ¢algilar, kostiim, koreografi
yarisma kurallarinca belirlenir. Yarismacilar oynayacaklari oyunu, oyu-
nun yoéresine ait 6zelliklere gore degil, yarisma kurallarina gore sergiler.
Oyun, belirlenen kurallara uyup uymadigina gére degerlendirilir. Dola-
yistyla halk oyunlarinda halk sifati yerini yarisma sifatina birakarak ya-
risma oyunlari haline gelir, getirilir.

1960l yillarda okullar arasi diizeyde olan yarismalar ginimuzde
uluslararasi seviyede periyodik olarak yapiliyor. 2008 yilinda diizenle-
nen Altin Adimlar TV programiyla halk oyunlari yarismasi ekranlara ta-
sindi. Yarismaya 13 grup katildi. Bircogu halk oyunlari arastirma
derneklerine ait olan gruplar yaristi. Her grup kendilerine ayrilan sure
icerisinde cesitli yorelerin oyunlarini oynadi. Juri yarisma kurallari cer-
cevesinde degerlendirdi, kisa mesaj usulliyle oylama yapildi. Her hafta
en az oy alan (yarisma kurallarini yerine getiremeyen) grup elendi. Diger
yarismalarda oldugu gibi Altin Adimlar yarismasinda da oyunu sergile-
nen yorenin en guzel oyunlari secilerek, diger yorelerle yaristirildi. Halk
oyunlarini yarismanin bir parcasi haline getirilerek, bu strece halk oyun-
larinin asil sahibi olan halkimiz da dahil edildi.

Halk oyunlarini kilttrel niteliginden soyutlayan bir diger etmen tani-
tim amach yapilan goésterilerdir. Bu gosteriler daha cok turistik bélgelerde
yapilir. Oteller, eglence merkezleri yerli ve yabanci turistlere, Ttrkiye'nin
kalttrel 6zelliklerini tanitma amach halk oyunlari gosterileri yapiyor. Gos-
teriler tanitim amach denilse de uygulamada daha fazla turist cekmek, re-
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zervasyonu doldurmak ve turistleri eglendirmek, onlari memnun etmek
on plana ¢ikiyor. Bu tarz gosteri dizenleyenlerin biyik bélima maliyeti
distrmek adina ilgili-ilgisiz ne varsa halk oyunlari namina sergilerken
belli bir kismi da dogrudan sermaye yatirarak gosteriler yapiyor. Her iki
durumda da gdsteriler tamamiyla anlik eglencenin araci olarak turistlerin
tlketimine sunuluyor. Tanitim, daha fazla kazang elde etme amaciyla yer
degistirerek, halk oyunlarini dogrudan metalastiriyor.

Eglence, sov, tanitim ve de yarisma amacli yapilan halk oyunlari gos-
terileri oyunlari metalastirirken ayni zamanda tek tiplestiriyor. Yapilan
arastirmalar Turkiye'de 1.500 cesit halk oyunu oldugunu belirtiyor. Tah-
mini rakamlara gére oyun tirintn 2.000 ile 3000 civarinda oldugu soy-
leniyor. En cok &gretilen ve yaygin olarak oynanan oyun sayisi ise 500
civarinda. Yani kesin olan halk oyunlari sayisinin tcte biri 6gretiliyor ve
gosterisi yapiliyor. Geri kalan Gcte ikilik kisim eglence, sov, tanitim ve ya-
rismalara uygun olmamasi ya da kapitalist tliketime uygun olmamasi
nedeniyle tarih sayfalarina karismasi icin bir kenara birakilmis durumda.

iktisadi gelisim paralelinde kapitalist kulttrtn, halk kaltara Gzerindeki
etkisinin kaginilmaz sonucu bu aslinda. Ayni zamanda kapitalist tiketim
kultart ekseninde ele alinan halk oyunlarinin da kaginilmaz sonudur.
Sov, tanitim ve yarigmalar tiketim kiltiriinG yayginlastiran araglardir.
Tuketilebilecek her unsur piyasaya suarular ve tiketimi saglanir. Halk
oyunlari da bugin her meta gibi tiketilen bir nesnedir. Fakat halk oyun-
larinin tamami degil. Sov dlinyasinda begdenilecek, tanitimi glizel yapa-
cak, yarigmalari kazanacak oyunlar tiketim kaltirinln pargasi haline
getiriliyor ve pazarlaniyor.

Bir metanin tliketilmesi icin 6nce o metanin kullanim degerinin ol-
masi gerekir. Daha sonra o meta tliiketim pazarina uygun hale getirile-
rek azami oranda tlketimi saglanir. Halk oyunlarinin, halk ktltri olmasi
acisindan tiketim alani dogal olarak vardir. Bu alanda, tiiketim pazarina
uygun oyunlar secilip pazarin ihtiyacina gore yeniden Uretilerek uygun
oyunlar segilip pazarin ihtiyacina gore yeniden Uretilerek azami kar ger-
ceklestirilir. Oyunlarin kér amach segilmesi ve gdsterime sunulmasi
dogal olarak halk oyunlarini tek tiplestirir. Populer olan y6renin (Dogu
Karadeniz) oyunlari genel olarak bilinir, fakat poptler olmayan (ayni bol-
genin batisi gibi) yérenin oyunlari pek az hatta hic bilinmez. Anadolu
Atesi gibi gruplarin, Altin Adimlar gibi yarismalarin nezdinde ele alinan
calismalarin yaptigi tam da budur.
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Halk oyunlarinda metalasma/metalastirmadan bahsediyorsak bu
ayni zamanda iktisadi gelisime paralel toplumsal yapinin degisime ug-
radigi anlamina da gelir. iktisadi gelisim ve toplumsal yapidaki degisim
dogrudan halk oyunlarina da yansir.

Halk oyunlarinin ortaya ¢ikis zamanina ve 6ykustine baktigimizda ka-
pali iktisadi yapinin varhgini gortraz. Kiltlrel bir 6ge olan oyun oynan-
digr ya da dUretildigi yerin iktisadi, cografi ve sosyal yasaminin
Ozelliklerini banyesinde tasir. Uretici guclerin gelisim dizeyine goére
oyunlar farklilagir. Uretim aletlerinin oldukga sinirli, az gelismis olan bol-
gelerde oyunlar hayvan taklitleri, hasat tasviri gibi doga ile ic icedir. Bu
tarz oyunlarin maddi zemini, insanlarin dogaya tabi olusudur. Turkiye'de
41 adet hayvan taklidi oyunun oynanmasi bu zeminin trintdur.

Maddi tretim arttik¢a, Uretici gucler gelistikce sosyal yasam da de-
gisir, farklilagir. Karasabanla kendi gegimi igin iretim yapan bir kdy(in,
traktor kullanarak pazara doéntk Gretime gecisi, o kdyde sadece maddi
yasami degil ayni zamanda sosyal yasami da degisir. O kéyde yasayan,
Uretim yapanlarin her biri artik bir meta Ureticisidir. Dolayisiyla sosyal
yasamda da meta Uretimi belirleyici hale gelir.

Sosyal yasamdaki degdisim yasamin bir parcasi olan halk oyunlarini
da etkiler. Doga ile ic ice yasamda, kapitalizm 6ncesi ekonomilerde, halk
oyunlari dogaya olan minnet borcu, stikran duygusu ve emek yogun
Uretimin sevincini tasirken, tretim aletlerinin gelisimi ile doga tizerinde
saglanan hakimiyet, halk oyunlarini ata yadigarina daha ileride de bu-
gunku bigimiyle tiketim nesnesine dénustarar.

GUnUimUz Tarkiye'sinde halk oyunlari béyle bir evrim gegirmistir.
Kent yasami, doga ile ic ice olan yasami meta iliskilerine cevirir. Topra-
gindan koparak, malini mulkiini satarak kente gelen kirsal niifus, gegi-
mini saglamak icin isglict pazarinda, isgliciinu satarak bir meta haline
gelir. Kirda kendisi i¢in treten kdylilerin yagsaminin bir araci olan tretim,
kentte yasamasi icin bir amac haline gelir. Maddi Gretim ara¢ olmaktan
¢ikip yasamak icin bir amaca dénusur. Sosyal iliskiler de bu dénlisiime
paralel yavas yavas metalasir. Para iliskisine déner. Kultirel 6zellikler,
kirsala ait 6zgunliglinden soyunarak kentlesmeye baslar. Bu degisime
en blylk direnc orta yas ve Ustl nifustan gelir. Geng nesil kent yasa-
mina hizla uyum saglarken, orta yas ve usti grup kendi yetismis oldugu
kalttrde kalir, onu korumaya calisir. Geng niifus kapitalist kiltiirden hizla
etkilenir. Dogal bir kulttur ve kusak ¢catismasi yasanir.
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Bu catisma Turkiye 6zguliinde 2000°li yillardan sonra kentler lehine
dénmustir. Burada etkili faktor, sadece nifusun kentlerde yogunlas-
masiyla sinirli degildir. Kapitalist kiltriin meta Gretimi ve dolasimi ile
yayginlasmasi 6nemli bir etkiye sahiptir. Kirsal kesimin pazar igin Ure-
time yonelmesi (meta Giretmesi) ve buglin en Ucra yerlere dahi televiz-
yon, bilgisayar, ev ve cep telefonu, internet vb. tlketim-iletisim
metalarinin ulasmasi (meta dolagimi) sosyal yasama kapitalist kalttrin
nifuz etmesini ve etkin hale gelmesini hizlandiryor.

iktisadi yasami degisen niifusun sosyal alanda da begenileri, zevk-
leri, aliskanliklari, davraniglar, kisilik ve kimlik tanimlari, duygu ve di-
slinceleri degisime ugrar. Kentte yasamaya baslayan niifusun, kirdaki
dis dlinya algisi bir stire sonra degisir. Kentlerde yasayanlarin da, eko-
nomik gelirine gére yasam tarzi, sosyal faaliyeti degisir. Bu degisim halk
oyunlarini ata yadigari konumuna disurir. Gegmisin bir anisi olarak al-
gilanir hale getirir.

Bu durum, iktisadi gelisim seyri icinde kacginilmaz bir sonuctur. Halk
kaltara gelisen Uretici guclerin yarattigi yeni iktisadi kosullar karsisinda,
halktaki etkisi oraninda, yavas yavas degisir. Kapitalizm icin kar saglayan
kiltturel 6geler daha kalici olur. Halk oyunlari agisindan hem halkin ya-
saminin bir parcasi olmasi hem de kapitalist kara uygun oyunlarin ol-
masi nedeniyle kalici oyunlar olurken, bu halk oyunlarinin degisime
ugramadigi, ugramayacagi anlamina gelmiyor.

Halk oyunlari ortaya ciktigi stirecin toplumsal 6zelliklerini, tretim ilis-
kilerini anlatir. Fakat gelinen asamada bu toplum bigiminde ¢éziilme ya-
saniyor. Halk oyunlari bu ¢6ztlme karsisinda yeni toplum bigimine gore
sekilleniyor.

Halk oyunlarinin bugtin agisindan, dogal ortam sinirlari oldukca si-
nirlanmistir. Dogal ortamdan kasit, halk oyunlarinin ortaya ¢iktigi, yay-
gin olarak halk tarafindan yediden yetmise herkesin katildigi mezra, koy,
bucak, kasaba gibi kirsal mekanlardir. Dolayisiyla oldukca genis bir alan
s6z konusudur. Fakat gecekondu semtlerine, diigtin salonlarina, dernek
catilarina tasinmis ve orada sikisip kalmistir.

Yani toplum bigimine gore sekillenme stirecinde halk oyunlari dogal
ortamda oynanan biciminden uzaklasir, sahne ortaminda oynanma bi-
¢cimi yayginlasir. Dogal ortamda oynanan halk oyunlari ile sahne orta-
minda oynanan halk oyunlarinin 6zellikleri birbirinden farklidir.

Dogal ortamlarda oynanan oyunlarda; oyuncularin fiziksel uyum gibi
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kaygilari yoktur, oyun icin 6nceden hazirlik yapilmaz, belli bir hareket,
zaman ve kisi siniri yoktur, oyunlarin baglama ve bitirme zamani oyun-
culara aittir, oyunlar birileri tarafindan 6gretilmez, izleyerek ve yasaya-
rak 6grenilir, oyun alaninin tamami oyunculara aittir.

Sahne ortaminda oynanan oyunlar bunun tam tersi 6zelliklere sa-
hiptir. Fiziksel uyum, énceden hazirlik, belirli hareket, zaman ve kisi si-
nirt oyuna baglama ve bitirme sliresi, 6zel kiyafet, biri tarafindan
ogretilmesi gibi 6zellikler vardir. Dolayisiyla sahne ortami, dogal or-
tamda oynanan halk oyunlarini sinirlar. Bu sinirlama bigimseldir. Fakat
kér amaciyla sahnelenen halk oyunlarinda bu sinir hat safhaya cikar. Es-
tetik kaygi adina figirlerin ve hareket yénlerinin degistirilmesi, koreo-
grafi adina figlrlerin zorlanmasli, oyun ve oyuncular arasinda uyum
saglamak amach oyunlarin kaliplastirilmasi, oyunlarin ortaya cikis éy-
kiisi ve anlamlari disina tasilarak aykiri ve mizanseni oynanmasi, gor-
sellik adina cok sayida oyuncunun sahneye cikarilmasi, giysilerde
yoresel 6zelliklerden uzaklasilarak tek tip giysi olusturulmasi, ¢cok sesli-
lik adina uyumsuz calgilarin kullanilmasi gibi uygulamalar halk oyunla-
rinin yapisal 6zelliklerini ve kultirel dokusunu bozan uygulamalardir.
Kar amaciyla yapilan sahneleme, sahne kurallarina yeni kurallar ekler.
Yeni kurallarin tamami begeni, gorsellik ve sov merkezleridir. Dolayi-
siyla kar amacli begeni, sov kurallarina uymayan figtrler, bélimler,
oyunlar cikarilip atilir. Yeni ekleme ve stslemeler yapilir.

Tarkiye'de 1900'lerin basindan bugtine halk oyunlari sahneleniyor.
Sahneleme ilk déonemler kutlama ve senliklerde, gosteri amacl iken
1960'lardan itibaren yarisma bicimini almistir. Daha sonralari turizm
sektériinde tanitim, eglence sektériinde gorsel sov amacgh gdsteri bi-
cimini almistir. Bunlarin yani sira devletin gesitli kurumlari, okullar, yére
dernekleri ve devrimci kurumlar halk oyunlarinda sahneleme calisma-
lari yapiyor.

Yapilan sahne ¢alismalari iktisadi gelisim ve toplumsal yapinin degi-
simine paralel, halk oyunlarinin aldigi bi¢cimi yansitir. Kapitalizm bunu
kar amacli kullanir ve halk oyunlarini metalastirir. Fakat kédr amaci gut-
meyen kentlere sikismis kiltirini yasamak isteyen, gérmek isteyen
halkin bu istemini dile getiren sahne calismalari, gésteriler, yeni toplum
bicimine gore halk oyunlarini sekillendirir. Halk oyunlari, birgok yére in-
saninin bir araya geldigi gecekondu semtlerinde birbiri ile kaynasir. Ayni
zamanda kent kiltarinden de etkilenerek yeni bir bicim alir.
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Dolayisiyla iktisadi gelisim ve toplumsal yapidaki degisim, halk oyun-
larini hem metalastiran hem de onu kendine goére yeniden sekillendi-
ren bir zemin yaratir. Bu zeminde halk oyunlari bir yanda tiketim
nesnesi olarak metalasir, bir yanda yeni toplum bicimine goére sekillenir.

Halk oyunlarinin ortaya cikisindan bugline gecirmis oldugu evrim,
gelmis oldugu nokta kisaca bdyledir. Bu somut durum (zerinde bur-
juva-feodal kaltirtin temsilcisi kurumlar, yére dernekleri ve devrimci ku-
rumlar halk oyunlari faaliyeti strdtriyor. Her kurum kendi hedefi-amaci
dogrultusunda strdiriyor bu faaliyeti. Kiltlir-sanat alaninda bir kalttr
faaliyeti olarak biz nasil bir pratik icinde olmaliyiz?

ilk olarak, halk oyunlarini bir faaliyet olarak ele almak kitlelerle iliski
kurmak amaclidir. Kirda veya kentte halkin kendi maddi yasami (ize-
rinde sekillenen ve sahiplendigi kuilttrel 6geleri onlarla iligki kurma ara-
cina doénustlirmektir. Halkin, o6zlemlerini, sevinglerini, acilarini,
hizlnlerini, kavgalarini yansitan oyunlari onlardan 6grenmek ve 6g-
retmek amaclidir.

Bu amaci yerine getirirken ne gelenekgi bir pratik ne de ticari kaygi
ve beklenti giiden pratik dogrudur. Burada daha ¢ok yanlisa distlen
nokta gelenekgi bir yaklagimdir. “Aslina uygun oynama”, “halk kaltarand
koruma” gibi anlayislarla kendini gdsteren gelenekgi yaklasim, halk
oyunlarinin iktisadi gelisim ve yeni toplum bicimine gére sekillenisine
terstir. Dolayisiyla, kurumumuzda, halk oyunlari pratiginin, uygunluk ya
da koruma merkezli olusu iktisadi gelisimin, nesnel gercgekligin gerisinde
bir pratik olacaktir. Halk oyunlarinin, bugtin almis oldugu bigime uygun
bir ele alis dogru bir yaklasim olacaktir. Sehirlerde, gecekondu semtle-
rinde, digln salonlarinda, yore dernekleri catisi altinda, halkin maddi
yasamina gore bicim alan oyun ve eglence, dolayisiyla halk oyunlari,
ele alig tarzimizin maddi zeminidir. Halk oyunlari aracilidi ile onlarla iligki
kurmak da bu zeminden yikselecektir.

Halk oyunlarini sahneleme bigimini benimseyen, yore derneklerinde
sahneleme calismasi yapan halkimiz, kulttrel degerini kentlerde yeni
bir bicime sokmustur. Halk oyunlari faaliyetimizin esasi da ge¢cmis pra-
tiklerde oldugu gibi buglin de sahneleme yéntemi olacaktir. Bu bir an-
lamiyla kacinilmazdir da. Fakat sahneleme calismamiz gegmis
pratigimize yén veren kendiligindenci tarzda da olmamali. Kendiligin-
denci tarz, bir faaliyet olarak ele alinan halk oyunlari ¢calismasinin agir-
likh kisminin deneyimsiz faaliyetgilerin omuzlarinda olmasi, halk
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oyunlarini 6gretme ve sahnelenmesinin tamaminin egitmene birakil-
masi, halk oyunlarina dair sorumlu faaliyetgilerin, oyuncularin ve de
egitmenlerin yetersiz bilgiye sahip olmasi, bilgilendirme acisindan bir
yOnelime girilmemesi olarak kendini géstermekteydi. Bu tarz calisma
halk oyunlarinin gorsel ve estetik acidan niteligini distrarken, bir faali-
yet olarak ele alinan galigmayi istenilen seviyenin altina dasuarar.

Sahneleme calismasi en nihayetinde gbze ve begdeniye hitap eder.
Begeniyi yakalamak, calismanin niteligi ile ilintilidir. Fakat biz, sahne-
leme galismasini salt begenilmesi icin ele almiyor, bir de kitlelerle iligki
kurmak amaci gidliyoruz. Dolayisiyla halk oyunlari galismasinin niteligi
dogrudan faaliyetin niteligi ile baglantilidir. Bu durumda kendiligindenci
tarzin degil miidahaleci tarzin yon verdigi bir calisma zorunludur. Bunun
pratikteki anlami, kurumun muidahaleci-denetleyen yaklasimi tasiyan,
egitmenleri halk oyunlarina dair hem teorik hem pratik yeterli birikimi
olan, oyunculari sadece oyunlarla degil oyunlar hakkinda da egiten, kil-
tirel deger 6zelligini bozmadan oyunlarin ortaya ¢ikis éykusiyle bi-
tlnlesen, mizansenli oyunlar sergileyen, sova kagmadan gorsellik ve
estetik bir seviye yakalayan, toplumun feodal, cinsiyetci vb. yanlarini
yansitan (dini motifler, haremlik selamli oyunlar gibi) figtrlerini ayikla-
yan, halk oyunlarini, sadece bir gosteri olarak géren degil, onu mica-
delenin bir aracina dénustlirecek olan bir ¢alisma tarzidir.

Halk oyunlarinin, iktisadi gelisim ve degisen toplum yapisi 6zgu-
linde, onun almis oldugu bigim paralelinde, salt bir gosteri oyunu ol-
maktan ¢ikarip Umudu Tohumca Bliyltmenin araci haline getirmek;
kaltir-sanat faaliyeti agisindan halk oyunlarinin tasidigr anlam budur.



Kulturel calismalar Uzerine
Hindistanli Maoistlerin bir deneyimi

PP Parti, hedeflerini ve gérevlerini gesitli uzmanlk alanlari yoluyla pro-
paganda eder. Ayni sekilde kiiltiirel cephenin de bu hedefleri sanat ve ge-
sitli yazinlar biciminde propaganda etme gérevi vardir. ik gérevi, hareketin
halk igindeki gérevlerini genis capta yerine getirmektir. ikinci olarak hal-
kin sanati lizerine calisma yapmak, liclinciisii halkin sanat bicimlerini dev-
rimcilestirmek. 44

Hindistanli Maoistlerin Devrimci Kultlirel Calismalari Gzerine sOylesi

Kultir-sanat etkinliginin sinif-devrim micadelesinde, 6zgtilde ise Halk Sa-
vasi pratiginde ¢ok biiyik dnem tasidigi Hindistan'da Dandakaranya’daki kul-
tur hareketinin sorumlusu Yoldas Lenj ile People’s March tarafindan yapilmig
olan bu séylesi bizim kdltir-sanat faaliyetine bakis acimizi gelistirirken kay-
nak olarak kullanabilecegimiz bir veri de olusturuyor. Bu sdylesi de elbette
Hindistanli Maoistlerin bakis acisinin timunl bulamayacagiz, ancak devrimci
yazar ve sanatcilar i¢in Hindistan Kom{nist Partisi(Maoist)’in kitle 6rgitlen-
melerinin arkasindaki ¢alisma ve diiglinls bicimi hakkinda biyileyici bir sdy-
lesi oldugunu dusltnmekteyiz. (Soylesi, People’s March dergisinin
Agdustos-Eylil 2006 sayisinda yayimlanmistir.)

- People’s March: Chaitanya Natya Manch’in amaclari nelerdir?

- Lenj: Halkin sanati ve edebiyati, asirlardir halkin korudugu-strdirdagu
zengin bir kilttrel mirastir. Fakat simdi emperyalist tiketim kaltar( tarafindan
tahrip edilmektedir. Halkin kalttrel mirasini, tim koselere nlifuz eden sému-
ricl, clrimus kaltdr yiyip bitirmektedir. Bu durum, 6niimiize énemli gérevler
koymaktadir. Bir yanda, halk arasindaki kadim kulttrel mirasi korumak zorun-
dayiz. Bunun miras i¢inde hangisinin artik zamani dolmus, hangisinin iyi oldugu
Uzerine derinlemesine ve ayrintilariyla bir calisma yapmak zorundayiz.

Chetana Natya Manch (CNM), icinde yazar ve sanatgilari barindiran dev-
rimci bir kitle 6rgltadar. Bu 6rgltin halkin sanati izerine ¢alismak ve onu dev-
rimcilestirmek igin fazlasiyla firsati bulunmaktadir. Bu nedenle halkin sanat ve
edebiyatina dair calismalar yapmali. Bu, Us bélgelerinin insasi gorevine tabi
olarak yapilmahdir. Tum kitle érgutleri, savasin gelistiriimesi ¢abasi icinde ol-
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malidir. Ve ayni sekilde savas tim orgUtlenmelere, faaliyetlerini etkili bir se-
kilde gerceklestirebilmesi icin yardim etmelidir. Bu ikisi arasinda ayrilmaz bir
iliski mevcuttur. Bu nedenle kultirel cephe, savasin Us bélgeleri insa etme
cabasina yardimci olmalidir. Ayni sekilde Jharkhand, Bihar vb. komsu eya-
letlerde stirmekte olan Halk Savasi da... Bizler onlarin bu ¢abalarini kiiltirel
cepheden incelemeli ve bu deneyimleri kiltirel harekete mal etmeliyiz. Bagka
bir deyimle bizim ¢abamiz feodal ve emperyalist kiiltlirl yikarak, yeni bir de-
mokratik kiltar gelistirmek Gzerine kuruludur.

PM: CNM’nin olusturulmasi, ayni zamanda kiiltiirel calismalarin mer-
kezilestirilmesine de yardimci oluyor mu? Oluyorsa, nasil?

- Kesinlikle. Bizler, birgok yeni sanatgi ve edebiyatciyi ortaya cikarabil-
dik. Halkin sanat bigimleri Gizerine ¢alisiyor ve onlari devrimcilestirmeye ¢a-
hisiyoruz. Halkin kaltiirel mirasini muhafaza ediyoruz. Ayni sekilde diger
boélgelerde siirmekte olan kultirel ¢abalar lzerinde de calismalarimiz var.
Son olarak, bir bagka bolgeye giderek oradaki devrimci hareket ve kaltar
cephesi Uzerine ¢aligmalarimiz oldu. Diger eyaletlerdeki kilttrel cephede
yasanan degisimleri anlamaya calisiyoruz.

Parlamento secimleri, 8 Mart, parti siniflari, 28 Temmuz gibi cesitli vesi-
lelerle, kadrolara, bu glindemlere uygun olarak dnemli sarkilar, dans bi-
cimleri ve oyunlar hazirlayarak goénderiyoruz. Sarki kitaplari basmaya
calisiyoruz. Kolektif hareketin galigsmalarini belgesel formunda kaydetmeye
de calistyoruz. CNM'nin kurulusu, sanatgilari bu alanda teorik, politik ve kdl-
tirel meselelerle ilgili heyecanlandirdi. Kiiltirel alanda uzmanlagsmis de-
neyimli Gyelerinin varhgi, kiltirel hareketin gelisimine dogru bir yon
verirken ayni zamanda 6nderligini de sagliyor.

PM: Yoldas, CNM’'nin Dandakaranya’daki dogumunun arka plani hak-
kinda bilgi verir misin?

- Bu soruya yanit verebilmek icin Dandakaranya bdlgesinde devrimci
hareketin ayaklari (izerine dikildigi gtinlere dogru gitmek gerekecek. Dev-
rimci kllttrel faaliyetler DK'ya devrimci hareketin 25 yillik tarihi ile birlikte
girdi. Bildiginiz gibi DK, tamamen bir Adivasi bélgesidir. Burada sanat, hal-
kin yasaminin vazgecilmez bir parcasidir. Bu nedenle devrimciler, baslan-
gictan itibaren bircok sanat bicimini -sarkilar, danslar vb.- kitleleri ayaga
kaldirmak igin icra ettiler. Ashinda DK'da kulttrel bir performans olmaksizin
higbir toplanti gercgeklestiriimez.

Devrimci miicadelenin ilk dénemlerinde sadece gerillalar, Andhra Pra-
desh’e ait Jana Natya Mandali'nin sarkilari ve dans formalari (izerine kiiltirel
performanslar sergiliyorlard; tabii bunlari yerel Gondi diline gevirerek... Daha
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sonra gerillalar geleneksel Adivasi sarkilarinin ezgileri tizerine, onlarla uyumlu
sarkilar bestelemeye bagladilar. O zamana kadar, devrimci hareket, ylizlerce
insanin 6ne cikarak cesitli sorumluluklar aldigi kitle hareketi haline gelmisti.

Bunlarin arasinda birgogu sarki bestelemeye ve cesitli sanat dallari yo-
luyla devrimci coskularini ifade etmeye basladilar, ki bu durum hem bicimde
ve hem de icerikte ¢esitli dontsiimleri de beraberinde getirdi. Bu sekilde,
devrimci hareketin hizli bir yukseliste oldugu suregte kitlelerin icinden yiiz-
lerce yazar ve sanatgi ortaya ciktl. 1997'ye kadar, gerilla birliklerinden, cesitli
kitle 6rgutlerinden ya da her ikisinden birden sanatgilardan olusturulan yor-
gun, asik surath kilttrel gruplar kdylerde ve ihtiya¢c oldugunda uslerde sunum
yapiyorlardi. Bu nedenle parti bu ylzlerce sanatcinin enerjilerini tek bir &r-
gltlenme igine kanalize edebilmek ve kultirel alandaki calismalara verilen
Onemi yogunlastirmak icin CNM'yi kurma karari aldi.

PM: CNM’nin, kuruldugu zamanki gérevleri nelerdi?

- Parti, hedeflerini ve gorevlerini gesitli uzmanlik alanlari yoluyla propa-
ganda eder. Ayni sekilde kulttirel cephenin de bu hedefleri sanat ve cesitli ya-
zinlar bigiminde propaganda etme gérevi vardir. ik gérevi, hareketin halk
icindeki gorevlerini genis capta yerine getirmektir. ikinci olarak halkin sanati
Uzerine ¢alisma yapmak, tglinclst halkin sanat bigimlerini devrimcilestir-
mek. CNM kuruldugunda tiim DK ¢apinda sadece bir tane kiilttir grubu vardi.
Bu nedenle bu tir gruplardan daha fazlasini olusturmak ve cok sayida yeni
sanatcilan yetistirmek gorevini Ustlendi. Bu da dérdiinci goreviydi.

PM: Tiim bu gérevleri yerine getirmeyi basarma siirecinizi anlata-
bilir misiniz?

- Son on yillik cabalar, birbirini takip eden bir sekilde pratik slireclerin so-
nuglari ve bu sonuglarin yeniden anlayisimizi gelistirdigi, fikirlerin, anlayigla-
rin degistigi, hareketin gelisim streciydi. Pratikte, DK'da bir kitle 6rgltlenmesi
olarak CNM'yi gelistirmek birkac yilimizi aldi. Son tg yildir, kdylerdeki kitle ta-
bani diizeyinde bir kitle 6rgitl olarak yogunlasmaktadir. Byle bir calisma,
koylerde Adivasi ve Adivasi olmayan yazar ve sanatcilari birlestirme ve glic-
lendirmeyi basarabilir. Su anda, CNM'de birlesmis binlerce sanatci ve yazar
bulunmakta. Bu bile, kendi bagina bliy(ik bir kazanimdir. CNM'nin, kéy diize-
yinde devrimci bir kitle 6rgiiti olarak gelistirilmesi, bir manifesto ve tizik ha-
zirlanarak bir bayrak tasarlanmasi iyi bir ilerlemeydi. Bir baska basari ise,
CNM'nin resmi yayin organi haline gelen, 1994'te yayimlamaya basladigimiz
kaltar dergisi “Jhankar”dir.

Biz halkin kiltirGn( gelistiriyor ve onlarin sanat formlarini devrimcilesti-
riyoruz. Us bélgeleri insa etme gorevi, ddnemin Halk Savasi Partisi’nin (Hin-
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distan Komiinist Partisi(Maoist)’i olusturan iki partiden biri olan Hindistan Ko-
muinist Partisi/ML-Halk Savasi -CN) 9. Kongresi tarafindan ortaya konmustu.
Buna uygun bir sekilde, kultlrel cephe, bu gorevin bir parcasi olarak halkin
iktidarinin yerlesmesini yogunlastirmak ve kendi rollinii yerine getirmek igin
gorevlerini formile etti. Yani CNM calismasi, bu slrecte ortaya ¢ikan bu dort
gorevi yerine getirdi. Biz bunun iyi bir ilerleme oldugunu diistinmekteyiz.

PM: CNM gruplarini insa etmek igin ¢alismalariniz nelerdir?

- 1997'de Guney Bastar'da sadece bir tane CNM grubu vardi. Parga
parca DK'nin her yerinde daha fazla gruplar olusturuldu. 2003 itibariyle, so-
nuglar umut vericidir, bu tar gruplar tim bélgelerde kurulmus durumdadir.
Bazi alanlardaki gruplar, bu bdlge gruplarinin altinda olusturulmustur. ik
olarak, harekete katilan gencgler arasindan sanatsal ve kdltlrel yeteneklere
sahip kisilerden olusturuldu. Su anda grup ve birimler genis ¢capta kdy mer-
kezleri (4-5 kdyden olusan) diizeyinde de olusturuldu. Bakis agisi olarak, bi-
ling seviyesi ylksek ve halk i¢cin sadakatle ¢alismaya hazir -kadin ve erkek-
sanatcilar CNM’'de tam zamanl olarak calismak Uzere segciliyorlar. Bu sa-
natcilar, CNM'nin manifesto ve tliziigiine uygun bir sekilde alan ya da bélge
dlzeyinde calisiyorlar. Egitim, tim 6rgltlenmelerin gelismesi igin zorunlu-
dur. Simdi bélge gruplari, kilttrel diizeyde alanlara yogunlasiyor ve gelis-
tiriyorlar. Ayni sekilde alan gruplari da yerel gruplari ve bir merkez icinde
calisma yuruten gruplan gelistirmeye yogunlasiyor. Yani CNM, cesitli di-
zeylerde kultrel hareketi gelistirmeye ve egitmeye calisiyor.

PM: Bir kitle orgiitii olarak CNM'i, nasil giiclendirmeye ¢alisiyorsunuz?
Orgiitlenme yapimizdan bahsedebilir misiniz?

- Simdiye kadar birbirinden ayri 5-6 bin kiltlrel aktiviteyi birlestirmeyi
basardik. DK'da genel olarak kiigcik mezralar bulunmaktadir. Her bir mez-
rada 20 ila 30 kuliibe bulunmakta. Erkekler ve kadinlar DAKMS ve KAMS
ayeleridir; DAKMS koyli, KAMS ise kadin érgitlenmeleridir. Fakat baska
Orgutlere katilmalarini engelleyen sinirlamalar yoktur. Bir koylU, bir koyli
Orgltlinln Gyesi olabilir, fakat ayni zamanda kltlirel faaliyetlere de ilgi du-
yabilir ve CNM’ye katilabilir. Bu konudaki tek prensip, ayni anda iki érgtitte
birden yonetici pozisyonunda bulunamaz. Bu prensip, sorumluluklarini ye-
rine getirmede yasanabilecek pratik sorunlar dikkate alinarak tiztgune ya-
zilmistir. Kiltarel birimleri tek bir kdy dizeyinde degil, 4 ila 5 kdy icin bir
birim seklinde olusturmaya karar verdik. Bu sonuca yeni iktidarin sekille-
nigini g6z 6éntinde bulundurarak vardik. Halk iktidarinin bir organi 500 ila
300 kisi icin olusturulmustur. Bu, tek bir birim olarak alinir. 4-5 kéytin halki
bir halk hikiimeti secer.
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Yani bir CNM birimi, iligkili bu 4-5 kdy i¢in olusturulmustur. Blytk koéy-
lerde, bu kdy icin bir birim kurmaktayiz. Yaratme kurullar bunlarin Gizerinde
secilir. Bolge ve alan yiritme kurullari bulunmaktadir. Gelecekte DK diize-
yinde bir ylritme kuruluna da sahip olacagiz. Sonuc olarak, 6rgitsel yapi-
mizi, kéyden bolge dlzeyine yuritme kurullarini olusturarak ve kitle 6rgitina
glclendirerek saglamlastirmaya caligiyoruz.

PM: Bugiine kadar yasama gecirdiginiz egitim kamplariniz ve ca-
lisma atolyelerinizin detaylari hakkinda bilgi verir misiniz? Bunlarin so-
nuclari ne oldu?

- Bugline kadar DK'da JNM'nin yardimiyla érgutledigimiz iki bayk kam-
pimiz oldu; 1998 ve 2001 yillarinda. Mayis 2002'deki Tiim Hindistan Atélye-
sinin ardindan, Aralik 2003'te DK ¢apinda “Adivasi sanatini devrimcilestirelim”
basligi altinda bir atolye 6rgtitledik. Delegelere CNM’nin manifestosunun tas-
lagini vererek diistincelerini aldik. DK'da onlarin sayisiz dans bigimini dev-
rimcilestirdik ve sistematik bir sekilde halkin igcine gétirmeye calistik. Ayni
zamanda daha fazla devrimci edebiyatin yaratiimasi icin insanlari egittik. Yine,
bu bicim ve halkin ihtiyaglarini tartisarak oyunlar tretme konusunda delege-
lere egitim verdik.

Bu at6lyeden sonra, bolge, alan ve kdy diizeyinde egitim kamplari ger-
ceklestirdik. Bunlar, 6nemli él¢tide, tim DK'daki kltirel alanda ortak bir se-
killenisin kazanilmasina yardimci oldu. 2002'de Giiney Bastar'da bir atolye
ve iki egitim kampi diizenledik. Sonug olarak gencligin kendi baslarina grup-
lar olusturdugu ve bu sarkilarla komsu kéylerde performans sergiledigi dev-
rimci bir atmosfer yaratildi. Bu sonuglari g6z éniinde bulundurarak, Kuzey ve
Bati Bastar ile Maad bdlgesinde de birgok egitim kampi 6rgtitlendi. Buna bagh
olarak genclik, kendi alanlarinda sarkilar yaziyorlar.

Mayis 2002 ile Aralik 2003 arasinda yaklasik 1500 sanatgi, alan ve bolge
CNM gruplari tarafindan orgiitlenen egitim kamplarinda egitim gorddiler.
Genclige esas olarak Devrimci Halk Komitelerinin altindaki kdylerde ya da
Devrimci Halk Komitelerinin kurulacagi kéylerde egitim verdik. Bu gruplar,
kitlelere mesajlarimizi iletmektedir. Yani bu tlr kolektif ¢cabalara bagl olarak
pozitif sonuclar almaktayiz.

PM: Tiim Hindistan Atélyesi’'nde CNM’nin rolii nedir? Bu atélye sizin
cabalariniza nasil yardimci oldu?

- Atélyenin perspektif raporunun hazirlanmasi kiiltiir hareketi agisindan
iyi bir seydi. Birgok eyalette kiiltiir hareketine yoldaslarin 6nderlik etmesi bu
dokiimana teorik berraklik kazandiriimasina yardimci oldu. CNM, ¢esitli eya-
letlerden gelen kaltir 6rgitlenmeleri ile distincelerini ve deneyimlerini pay-
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lasti ve dokiimanin tartisiimasinda roltini oynadi. DK kultir hareketinde or-
taya c¢ikan bircok sorunu, zorluklari, deneyimi tartistik. CNM'nin buglin bir
kitle 6rgiti olarak islev gérmesinde atolyenin etkisi cok biyktar.

PM: Koylerde kadin, erkek ve cocuklara ne tiir bir egitim uygulu-
yorsunuz?

- Tam CNM {Uyelerine egitim veriyoruz. 10 yasindan biylk ¢ocuklar
CNM'ye lyeler. Onlarin faaliyetleri ve heveslerine gore 6zel kamplara davet
ediyoruz onlari. Onlara, bilimsel diisinmeyi gelistiren basit climleleri olan
marslar ve danslar 6gretiyoruz. Biz daha ¢ok geng kadin ve erkeklere yo-
dunlasiyoruz. Egitim sireclerinde polisin ciddi baskisiyla ylzyiize geliyo-
ruz. Ozellikle Gadchiroli (Maharastra) gibi yerlerde egitim vermek biiytik
problemler yaratiyor.

Koylere giderek CNM (Uyelerini seferber ediyoruz. Onlarin tarimsal isle-
rine, kazanclarina ya da orman trunleri toplama islerine gére 4-5 giinliik ya
da iki ginluk programlar yapiyoruz. Ayni zamanda onlarla birlikte Gretim isine
katiliyor ve onlara egitim veriyoruz. Bir gidisimizde ¢ok fazla sarki, dans, jim-
nastik ya da enstriiman 6gretmiyoruz. Sadece bir sarki, bir dans ya da bir
enstriiman égretiyoruz her gittigimizde. Onlarin yeteneklerini, ilgilerini ve 6g-
renme kapasitelerini goéz éninde bulundurarak egitim veriyoruz. Bu iyi so-
nuclar veriyor. Bazi zamanlar, egitimin bir parc¢asi olarak onlara sarki yazmayi
da ogretiyoruz. Ornegdin 2002'de Giiney Bastar'da bes gunlik bir egitim
kampi diizenledik. Onlari yazmaya cesaretlendirmeye yogunlastik. Buradaki
insanlar dogaglama sarki s6ylemede uzmanlar.

Bu sekilde kendi deneyim ve sorunlarindan dogan sarkilarini devrimci-
lestirmeye yogunlastik. Kampa katilan kadin ve erkekler bu kampta, sehit yol-
das Ranadev (izerine “Palapitta keyamuntha” ve “Errajanda dadimithe” (Kizil
bayragin altinda) sarkilarini yazdilar. Bu sarki kizil bayragin altinda gelisen hal-
kin yeni iktidarinin nasil bir sey olacagini tarif ediyordu. Bu sarki, ilham kay-
nagi olarak yeni iktidarin organlarinin kendi cikarlari icin ortaya c¢iktigi
gercegini yansitiyordu. Sarki yazma konusunda kendilerine olan gtivenleri
artiyor. Bu, tam da bizim istedigimiz sey. Onlarin sarki yazip s6yleyebilecek-
lerini ve devrimci harekete kendi geleneksel formlarini yansitabileceklerini 6z
guvenle sdyleyebilmeleri cok dnemlidir. Bu olgunun biyik bir gelecegi var.
Bu durum, CNM'nin temel prensibi olan “Tarihi yapan ve yeni kalttrGn yara-
ticisi halktir” ifadesinin kargiigidir.

PM: Adivasi kiiltiriiniin temel karakteristiklerini aciklayabilir misiniz?

- Adivasi sanati ve edebiyati esas olarak soézItidur. Edebiyatlari dogagla-
madir. Bu kiltiiriin en blyUk niteligi kendi iginde her seyin kolektif olmasin-
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dan ileri gelir. Mehtapli geceler 6zellikle tarlalarin verimli oldugu kis aylarinda
-hasattan 6nce ve yagmurlu bir mevsimin ardindan- tiim kdy ates etrafinda
mutlu bir sekilde doénerler ve keyifle dans ederler. Bu neseli eglenceye her-
kes katilir. Bu kolektif bir duygudur. Orada, bazi insanlar katilabilir, bazilar ka-
tilamaz diye bir kisittama yoktur. Biri sarki séylemeye baslayinca tiim dansgilar
nakaratlarda koroya katilir. Adivasi kiltiiriinde dans igin sarkilar ve dansl ens-
trimanlar vardir. Fakat sarki, enstriiman ve dansin birlesimi bulunmaz. Bu
gelistirilmesi gereken bir durumdur. insanlarin enstriimanin muzigiyle dans
etmesi ¢ok ritmiktir ve hepsi tek bir beden gibi olurlar. Enstriimanlarini me-
lodik ve armonik bir sekilde calarlar. En 6nemli, yaygin ve dikkate deger 6zel-
lik her seydeki kolektif ruhtur. Disaridaki gibi asalak sahne sanatcilari, yazarlar
ya da sairleri yoktur. Bu 6nemli bir unsurdur.

PM: Bu somut kosullarda CNM'nin programi nedir?

- Biz, kolektivizme zarar vermemeye dikkat ediyoruz. Bu nedenle, sekiz, on
ya da ne kadarsa Uyelerinin sayisina 6nem vermeksizin CNM gruplarini olus-
turuyoruz. Ozellikle grup kéye bir kez girdigi zaman, tiim kdy cikip gelir. Bu
gruplar, oyunlarini onlarin hepsine oynar ya da bazilari oyunda rol alirlar. Se-
yircilerden bazilari oyuncu olur. CNM aktivistleri tim koéyln dansa katilma-
sini saglar ve boylece dansi gelistirirler. Bir sarkici bir sarki sdylediginde,
sadece grup uyeleri degil, tim kdyluler nakaratlara katilirlar. Biz, sarkilari ko-
lektif bir sekilde 6gretiyoruz. Yeni bir form sunduk. S6zIii gelenekte bir kisi
dogaclama bir sekilde sarki sGyler, digerleri onu yanitlarlar. Yaptigimiz sey su,
bir kisi ilk dortligl ve sarkinin gidisatini hazirlar. Bir bagkasi bir sonraki dort-
1Ggu ve ikinci, Gglinc kisiler devam ettirirler. Ardindan bir bagkasi takip eder
onlari. Bu sekilde herkes bir sarki yazmis olur. Bir CNM grubunda on kisi
varsa, bunlarin hepsi kolektif olarak bir sarki yazmaktadir.

“Narayanpur atum the baathal naiku keyantha” sarkisi polis ve onlarin
baskisiyla dalga gegerek yazilmistir. Bu sekilde kolektif olarak yazilmig birgok
sarki vardir. Ayrica s0zlu bir gelenek mevcuttur. Onlarin dogaclama olarak
soOyledigi sarkilar biz yaziyoruz. Onlar kendi yasam deneyimleriyle devrimci
pratigi birlestiriyorlar. Bizler onlari yaziyoruz. Her sey kolektif olarak yapilyor.
Ayni sekilde siir yazimini da gelistirmeye calisiyoruz.

PM: Adivasi sanat ve edebiyatini nasil kayit ediyorsunuz?

- Ozellikle Gotul Paata ve Gotul Peto gibi bazi ¢ok eski sanat formlari iize-
rinden materyaller topluyoruz. ilk insanlarin mutluluklarini ve diger duygula-
rini sesle ifade etmelerinin tarihi Gzerine c¢alistik. Bunu hala Maad'da
bulabiliyoruz. Su anda onlarin soylari tiikenmekte. Gotul Paata ve Gotul Peto
dahi yok oluyor. Sadece birka¢ Gotul Peto gurusu (bilgini) kalmig durumda.
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Bu boélgelere gittigimizde halktan sorusturuyoruz, buradaki yash sanatcilari
taniyip tanimadiklarini, ka¢ kéy buyiigu oldugunu, bélgede hangi cesit sa-
natgilarin oldugunu vs. Onlarla buluguyor, birlikte zaman gegiriyor ve sanat-
lari Gzerine calisiyoruz. Evlilik térenlerine katiliyoruz. Karsadlara (kdy fuarlari)
gidiyoruz. Dogum, 6lim, yeni doganlara isim koyma vb. térenlere katiliyoruz.
Onlari izliyor ve kaydediyoruz. Kamera kullanilabilir oldugu zaman fotograf-
larini cekiyor, sesleri kasetlere kaydediyoruz. 4-5 yildir topladiklarimizi muha-
faza ediyoruz. DCSC'nin kurulugsunun ardindan, bu slre¢ ivme kazandi.

PM: CNM iginde kadinlarin rolii nedir?

- Evlilik térenleri ve festivallerde veya gecelerde gencglik Gotul'a katildi-
ginda onlar sarki sOyluyorlar. Klasik sarki sdyleme konusunda herhangi bir
egitim almamis olmalarina karsin, Adivasi kadinlar berrak, melodik ve tek bir
ses halinde sarki s6yluyor. DK hareketi icinde yaklasik ytzde 50 kadin bulun-
makta; ayni sekilde CNM icinde de kdylerden bolge dlizeyine kadar kadinlar
ylizde 50 oranini agsmaktadir. CNM igindeki 6nder kadrolarin yarisindan fazlasi
kadindir. Burada hikiim siren sosyal kosullarda kadinlar evleninceye kadar
6zgurdur. Bu nedenle genellikle kadinlarin sanattaki roll oldukga blyukt(r.

Bu, CNM icin pozitif bir bakig agisidir. Kadinlarin yazili edebiyat alaninda da
rolleri yiikselmekte. CNM, kulttr hareketi igindeki rollerini ylikseltebilmek
Uzere 6zel kadin gruplari olugturmustur. Bu ilk olarak Gliney Bastar’da varlik
gosterdi. Onlar sayesinde cok iyi sonuclar almaktayiz. Her kdyde kadin sa-
natcilar, bunu gruplarimiz icinde hissetmekte ve gruplarimizi korumaktadir.
Bircok kadin CNM'nin arkasinda yiriimekte ve gogalmaktadir. Kadin grupla-
rinin sayisi cesitli bolgelerdeki gesitli alanlarda ylkselmektedir.

PM: Kullandiginiz giysi ve enstriimanlar hakkinda da bilgi verir misiniz?

- Dans i¢in kullandigimiz giysiler var. Oyunlarda, bildiginiz gibi, sunulan
karaktere ya da sahneye gore degisiyor giysiler. “Gotul Peto” isimli popller
sanat formundaki Guru karakterini sergiledigimizde giysilerini ayarlamaya ca-
hsirken, kadrolarimiz rahatsiz oldu. Giysinin yeterince etkileyici olmadigini du-
stndiler. Onlara gore inandirici olmakta basarisiz kaldik. Farkli kaltar
orgutlenmelerinin giysileri bizim Guru'nun kiyafetinden daha etkileyici go-
riindd. Yavas yavas CNM de performanslarini sergilerken 6zel giysiler kul-
lanmasi gerektigini disiindi. DK'daki géreve uygun giyinmeye karar verdik.
Zira, kurtarilmis bolgelerde her sey halk savasi ve askeri aktivitelerle baglan-
til bir sekilde insa edilmek zorundadir. Baskinin ortasinda sanatimizi icra
etmek zorundayiz. Bu nedenle ormanlarla uyumlu ve bizi koruyacak giysiler
sectik. Sanatgilarimiz yesil “ger” (lehenga: Hintli kadinlarin 6zellikle digtin-
lerde giydikleri bluz -CN), Gstline de ayni renkten keten bir ceket giyiyorlar. Ka-
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dinlar onun Gzerine yarim sari giyiyorlar. Yesil renk, ormanin giizelligini yan-
sitiyor ve onunla uyumlu oluyor.

DK'nin enstriimanlari oldukga eskidir. 18 ¢esit enstriiman mevcut. Bun-
lardan sadece birkagi su anda kullanilmaktadir. Bizler hem bu enstrimanlari
ve hem de modern olanlari kullaniyoruz. Enstriimanlarin dnemi kiigimsen-
memelidir. Biz, sadece yerel enstriimanlarin kullanilacagina dair bir kisitlama
koymuyoruz. Cesitli enstriimanlarin kombinasyonunu kullaniyoruz. Muzik,
sarkiya ve onun sozlerine baskin gelmemeli. Bu nedenle biz, performansin ih-
tiyaclarina uygun olarak modern ve yerel enstriimanlari onlari gelistirecek bir
sekilde kullaniyoruz. Kullandigimiz temel enstriimanlari “Dapp” (bir cesit vur-
mali ¢algi) ve “Melam” (iflemeli calgi).

PM: Halkla olan iliskileriniz nasil? Calismalarinizda kitle gizgisini nasil
uyguluyorsunuz?

- CNM bu konuda olumlu sonuglar elde etmektedir. Bir grup bir kdye
gittiginde, ¢ocuklar da dahil herkes onlarin etrafini gevirir. Grupla blyk
sevgi ve etkilenmiglikle ilgilenirler. Grubun ulastigi haberi hizli bir sekilde
yayilir ve onlari kargilamak icin herkes elindeki igleri hizla bitirmeye cali-
sir. Gruplarimiz kéyluler arasinda oldukca populerdir. CNM aktivistleri ayni
zamanda evlere girerler, iclerine karigirlar, caligmalarinda yer alirlar ve on-
larla yakin iliski kurarlar.

CNM, kitle cizgisine sinif cizgisi olarak uyar. CNM, sarkilarinda, dansla-
rinda ve oyunlarinda halkin acilarini, problemlerini ve bu problemlerin ¢6zi-
mini ifade eder. Bunlar ayni zamanda halkin bilincini yiikseltir ve tiketime
dayali, emperyalist kiltiriin tim kdselere sizmasina karsi miicadele ederler.
CNM, onlarin problemleriyle ilgilenerek halkla yakinlik gelistirirler.

PM: CNM ne cesit baskilarla karsilasmakta? Bunlarla nasil bas edi-
yorsunuz?

- CNM baskinin ortasinda dogmustur. Merkezi devletin ya da eyalet hi-
kiimetlerinin dolayli ya da dolaysiz tim baski cesitlerinin magduru olmustur.
Disman glinbegtin artan bir sekilde CNM gruplarini izlemektedir. Eger bir
gosterileri oldugunu 6grenirlerse, gliclerini harekete gecirmekte ve operas-
yon diizenlemekteler. Bazen CNM gruplarinin kamp yerlerini ablukaya almaya
calismaktadir. Fakat bunlar halkin destegine bagl olarak faydasiz girisimler
haline doniasmektedir. Gadchiroli gibi bolgelerde gruplarimizin Gzerine ates
de acmaktaydilar. Kdylerdeki gencler festival ya da duginlerde kolektif bir
sekilde dans ettiklerinde, diisman, onlarin CNM Uyeleri oldugunu diistinerek
ayrim yapmaksizin saldirmaktadir.

Fakat halk CNM'yi gbzbebekleri gibi koruyorlar. CNM ayni zamanda mil-
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islerin genis bir destegine sahip. Ozel durumlarda HKGO (Halk Kurtulus Ge-
rilla Ordusu) onlara koruma sagliyor. Milis korumasi altindaki CNM gruplari,
halkin talepleri Gzerine polis karakollarinin hemen bir-iki kilometre uzagindaki
bolgelerde bile gosterilerini yapabilmekteler. Halkin sanatgilari ¢ok ¢esitli bas-
kinin ortasinda devrimci propagandayi kitlelere tasimaktalar. 19 Nisan'da
Chhathishgarh hiikiimeti CNM'yi yasakladi.

PM: Biraz da “Jhankar”dan konusalim. Bu yayinin olusumunun arka
planmini, tarihini ve ¢abalarinizi anlatir misiniz?

- DK hareketi 1980'de basladigindan bu yana, devrimciler arasinda bazi ya-
zarlar ve sanatgilar bulunmaktaydi ve 6ykd, siir, makale ve kigik romanlar
seklinde bazi edebi urlnler Urettiler. Bunlarin hepsi hareketin ihtiyaclarina
bagli olarak yazilmistir. Devrim, her seyi talep etmektedir. Peki bu talepleri kim
yerine getirecek? Bunlari devrimin digindaki birkac kisi yerine getiremez. Dev-
rimci hareketin kendisinin devrimin ve halkin taleplerini yerine getirmesi ge-
rekmekte. Yani sadece devrimci hareket tiim alanlarda gelisebilir.

Burada dil farkhdir. Problemler farklidir. Geri kalmiglikta da farkhlik var-
dir. Buranin belli bir 6zgunltigl vardir. Edebiyat tim bunlari g6z éniinde
bulundurarak Uretilmelidir. Bu yazar ve sanatgilari cesaretlendirmek ve
halkin yagsamini tasvir eden ve halkin edebiyatini koruyan yazilari kaydet-
mek icin bir dergi ¢cikarmayi dlstndik. Sonug olarak Jhankar 1994 Tem-
muz-Agustos’ta yayimlanmaya basladi. Tim vyoldaslar, bu derginin
yayimlanmasina katkida bulundu. Tabii tim bunlar yine baskinin ortasinda
gerceklestirildi. Digsman saldirisi ¢ok yonli oldugu igin bizim direnigimiz
de ¢ok yonli olmak zorundaydi.

Bu dergide yoldaslar Gondi, Hintge, Marathi, Bengalce ve Telugu dille-
rinde yazilar yazdilar; bu da Jhankar’in bir baska 6zelligidir. Kendilerini hangi
dilde ifade edebileceklerse o dilde yazabildiler. Adivasi, Adivasi olmayan,
Bengalli, Marathi ve Odiya vb. ¢esitli bolgelerden insanlar ve uluslar simdi
DK hareketi i¢cinde bulunmakta. Yani Jhankar ¢ok dilli bir dergidir. Sadece
halktan degil, ayni zamanda kadrolarimizdan da yazarlar yaratmaya calisI-
yoruz. Halkla ilgili olarak, onlar zaten dogaglama olarak sair olduklari igin, tek
ihtiyag duyulan sey, onlari daha fazla devrimcilestirmek ve yaziya dékmek-
tir. Kendi problemlerini, acilarini, mutluluklarini ve duygularini sarkilarda
muhtesem bir sekilde ifade ediyorlar. Esas olarak onlara tiim bunlara dair
¢6zlim yollar konusunda da yazmalari icin onlara devrimci bir bakis agisi ka-
zandirmaliyiz. CNM Uyeleri ayni zamanda okumayi ve yazmayi da égreni-
yorlar. Bu caba iginde bazi yetersizlikler de mevcut. Yeni yazarlarin ne
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yazacagdina dair ve onlari ilerletmeye tam olarak yogunlasamiyoruz. Bu ye-
tersizligi gidererek daha iyi sonuglar tretebiliriz.

PM: Jhankar’in onuncu yil baskisinin iceriginde ne tiir hedefler
koydunuz?

- Jhankarin 10. yildéniminde yayin hayatina devam etmek ¢ok mutlu
bir olay. Bu 10. yil sayisinda yazarlarimizin karsilastigi sorunlari acikladik.
Buyuk ¢cogunlukla yazarlarimiz ayni kalip igindeler. Bizim bunu degistirmemiz
gerekiyor. Yani temel hedefimiz yazarlarimizin halkin sorunlarini alip, onlari
carpici bir sekilde ifade etmelerine ve yeni edebi formlarda yazmalarina yar-
dimci olmaktir. Burada birgok problem mevcuttur. Toplumda cok sinirh bir
edebi form mevcut olmasina ragmen dis diinyadan diger bicimleri almaliyiz.
Fikir aligverisi olmaksizin hicbir yerde gelisme olmaz. Bizler miicadele dene-
yimlerini, fedakarliklari ve halkin problemlerini sanat ve edebiyat bicimleri
icinde ifade etmeliyiz. Ancak tiim bu ihtiyaclara yetismek mimkiin degildir.
Yetismek icin yazarlarimiza bir yén vermemiz gerekmektedir. Jhankar, onlari
yazar olarak bir kaliba dékmekte roliinii oynayacak.

PM: DK’da halk savasinin gelismesiyle baglantili olarak hedefleriniz
nelerdir?

- Bu alanda bir seyler kazanmak zorundaysak, dncelikle kendimizi gelis-
tirmek zorundayiz. Bizim gelismemiz bu alandaki halk savasinin kazanimla-
riyla baglantiidir. Halk savasi baslangic asamasindayken sanatgi ve yazarlar
bir adim énde olmali ve halki buna hazirlamalidir. Yazi standartlarini ve dil stil-
lerini gelistirmeliler. Yazdiklari her sey savasi gelistirmeye hizmet etmelidir.

Burada s bolgesi perspektifi ile calisiyorsak, tis bélgesinin ne demek ol-
dugunu, halkin iktidarinin nasil ortaya gikacagini, iktidar igin sinif savasinin
nasil oldugunu ve devrimin, politik iktidarin halka verilmesi anlamina gel-
digini yazi ve sanat bicimleriyle halka aciklamak zorundayiz. Bu bélgeler-
deki halkin bilinci géreceli olarak daha yiksek oldugu icin yazilarin dizeyi
de buna uygun olarak yiikselmek zorundadir. Onlarin da halkin diizeyini
yUkseltmesi gerekir. Yani bizim devrimci yazarlarimiz halktan bir adim énde
olmali ve halkin gelecegini tasavvur etmelidir.

PM: Hindistan Komiinist Partisi (Maoist)in kurulmasi, kiiltiirel
alandaki ¢abalarr nasil ilerletecek? [2004 yilinda Hindistan Komiinist
Partisi/Marksist-Leninist Halk Savasi ile Maoist Komiinist Merkez adli
orgutlerin birleserek Hindistan Komiinist Partisi(Maoist)’in kurulma-
sindan bahsediliyor. -CN)

- Iki akimin birlesmesi emekgi halkin umutlarini yiikseltti. Benzer sekilde bu
durum, kultiirel alandaki yazar ve sanatgilara ilham verdi ve coskulandird.
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Bu, daha da ilerlemek igin bize fazlasiyla yardimci olacaktir. Bir bagka bolgede
son 30 yildir Gis bolgesi perspektifiyle calismakta olan yazar ve sanatcilarin
deneyimlerinden 6grenmek ¢ok faydali olacaktir. Onlar da bizim buradaki de-
neyimlerimizden yararlanacaklardir. Bundan 6nce de bu tlr ¢abalar olmustu.
Fakat komite Uyesi mifreze komutani Naresh kod adli Rammohan sehit
dustd. Sehit diisen sekiz yoldasimiz da kadin yoldaslardi. Nallamala’da PRC
Tanda yakinlarinda 16 Haziran'da eyalet komitesi Uyesi yoldas Ravi Kumar
(Sridhar kod adh) ve komite sekreteri 6lddraldd. Bir giin 6nce 15 Haziran gln(i
yakalanan diger U¢ yoldas iki glin boyunca iskence yapildiktan sonra vurula-
rak 6ldurilmus bir sekilde bulundu. Guntur Bélge Komitesinin bir Gyesi olan
Suresh kod adli yoldas Sudhakar, 6nce tutuklandi, iki giin sonra ise 6ldirdlda.

Haziran ayinin son haftasindaki Gg¢linct olayda, Mahbobnagar’daki bir
HKGO birligi ablukaya alindi ve ardindan ¢ikan catismada sekiz yoldas 6l-
diralda. 23 Haziran'da yasanan dordlincu olayda ise eyalet sekreteri yoldas
Madhav'in da aralarinda bulundugu 8 yoldasimiz sehit oldular. En son ¢a-
tisma 3 Agustos’ta yasandi; Anantapur-Cuddapah bélge komitesinin bir
mdifrezesi saldirlya ugradi ve bu saldirida aralarinda bélge komite 6rgutcu-
lerinden Kranti kod adli Sathyam yoldasin da bulundugu dért yoldasimiz
yasamini yitirdi. HKGO’daki yoldaglar iki ayri parti ve iki ayri dnderlik altinda
kahramanca savastilar. Simdi bu savas birlesik bir partinin dnderligine ta-
sinmakta, bu durum, yogun bir sekilde savasi ileri tagiyacaktir. Bu durum,
yeni demokratik kaltariin hizli bir sekilde inga edilmesine hizmet edecektir.

PM: Son olarak, disimizdaki yazar ve sanatgilara bir cagrimiz var mi?

- (GUlimslyor) Mucadele eden bir halk, miicadele eden baska bir halka
ne sOyleyebilir? Biz burada miicadele ediyoruz. Herkesin de micadele et-
mesini istiyoruz. Hepsi bu. Anti-emperyalist, anti-feodal yeni demokratik
kdltird inga etmek icin tim glicimizle micadele yiritiyoruz. Halka ¢ag-
rimiz sémuraca siniflarin kaltarini ortadan kaldirmak igin miicadele et-
meye clret etmeleridir. Bizim amacimiz da ayni oldugu icin daha yogun
bir sekilde birleserek bu miicadeleyi ileriye tasiyalim. “Birleserek yeni de-
mokratik kilttrd inga edelim.”

People’s March’a buraya kadar birgok zorlugu yasarak gelerek bizimle soy-
lesi yaptigi ve tlkemiz ve diger ulkelerdeki kiltirel hareket hakkinda duistin-
celerimizi anlatma imkani verdigi i¢in kizil selamlarimizi ifade etmek istiyoruz.



Icimin sézligii

Tahrik guci yuksek kelimeler

Mavi Cephane 1

(Gezi Isyani'ndan yansiyanlar)

-a-

Abdullah Cémert: Bahar glinesinin
sabirsiz kelebegi/Kisa émriine
kocaman mevsimler sigdirdi
Ahmet Atakan: Le tipki ye immi le
tipki aleyyi/rehili, ithakili bihmili,
veyraki/u zilgitili, ena mut darbil
huri*

Abluka: Romandan kacislar icin ce-
saretlerin toplami/Ormanlarin fosil
tarlasinda yikilma ya da yeserme
Adalet: Dustlkenin disisleri bakani
Ortada kalmis devlet olmayinca
Afis: Tirnaktaki kan izleri agikar eder
glinleri/Geceler meydan kalir, siren-
ler altinda suretlere

Agac: Halklar direnis yaratmayi 6g-
rendi ondan Taksim’de/Marangoz
aglar simdi kadim meslegine

Agit: iz birakmak, emzirmek tarihi
Unutmamak yirege atilan ¢entikle
Akin: Yel clretlenir, alinir ginlerin
ahi/Yigit olur cenk igin dnde saf
tutani

AKM: Anlam kalibini kirmig kale
Burclarinda bayraklari dolanir zafer
sahiplerinin

Ali ismail Korkmaz: Yeter vurmayin
ben 6ldiim/Ebedi yasayacagim yu-
reklerde, siz tikenirken

Asir ug: Yorucudur bigak sirti yasa-
mak,/uglara stirilmez halk/Karanhga
alisamadigindan yukleniyor
aydinligin kapilarina

AVM: insani maymuna geviren tiike-
tim/hapishanesi/ilkel giidiiler satin
almaya, bu kendinden ge¢mislik
Aydin: Kamuflajci fikirleriyle kara ko-
medilerin saklabanlaridir/Halkin ev-
ladi olsun en 6nde, proleter
affetmezligiyle

-b-

Bagirmak: Ayna dékmektir bltin
kaplumbagalara/Ters donduklerini
gorsinler diye

Bagnaz: ilhami ciiriik toprak
kokusudur/Zehirler, yarim kalr
gogleri dalina konan kuslarin

Bagai seyler: Yiiklemin 6znesine
utangag seslenisi/Hayatinda bagka
biri var mi, diye

Balon: Kara fetvalara karsi kurtulus
savunusu/Mujdeler, yiiregimizdeki
yagmur ertesi kipirtiy
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Bandista: Duygularimizin karanfil
bahcesindeki kirlangici

Dalga seslerini tasir akdeniz'den ba-
rikat ndbetgisine

Banka: Karanlik magaralara kan ta-
slyan yarasalar/Hayati emer, barbar
tasmasi déver boynumuza
Barinak: Yorulan riiyalarin barut
deposu/Iskalanmig kimliklerin

bile bile iadesi

Barikat: Arkasinda baska bir diinya
var/Gel ve gor kazanilmasi mimkin
olani

Beraber: Eldeki eli hissetmek, serin
sicak/Yasamak glizel, direnmek,
bélismek glizel

Berkin Elvan: Uyan kardesim bu
devrim senin igin/Ayrilik henliz
degil, gelecege tasiniyoruz

Beton: Medeniyet kapanidir
doganinbogazinda/Yetenegimizin
bedeli ilkellige rahmet okumak
Biber gazi: Aciyi bal eyleriz, mey-
danlan dar eyleriz, Hikiimstzdlr
kara dumanlariniz sloganlarimizin
ruzgarinda

Biz: Kéleligin panzehiri/Sartsiz
esitlik ve mutluluk bahgivani

Boyun egme: Biz diz Ustlindeyiz
diye buyuk goéranrler/

Kalkalim ayaga dikilelim

Boélucii: Kapitalizmdir, pargalar her
seyi ve herkesi/Tek care, proleter
usta 6gretisi

Béliismek: Ayakta kalan tek umut
Yarin yanagindan gayrisina
Brezilya: Devrim askina yanar kalbi,
yakar meydanlari/isyan kardesiyiz
onunla, kalbimiz bir atesimiz bir

Bugiin: Safaklar toplayicisidir
kanatlariyla/S6zctgun sirrini agir
sonra’ya

_C_

Cahil: Butin renkleri kirmizi isik
sanar/Boga olsa saldirirdi, bekler
simdi kaza yapana kadar

Camillo: Duydum siirini yanan sili
sokaklarinin dilindeydi/Daglarimiz
birlesti, ayni siirin dizeleriyiz simdi
Cankurtaran: Aradigi ben miyim
simdi, i¢inde gizlenmig polisin
Ayaklanmig bilincimiz hilelerinizi
goriyor, bas edebilecek misiniz?
Cehalet: Bulunmamis kabilenin
savascisi/Uremek ve biiytimek igin,
tim talaninin gayesi

Cehennem: Gitmeseydin iste

Biz olurduk

Cephane:Kaleme alinmig anilar def-
teri/Her sayfasi sararan infilak hali
Cesur: Kendi yasasinin kosullarina
doévisir/Sevmeler ugruna iger
zehri, yalnizlik 6lmek diye

Cinayet: Trajik senfoniden kovulan
gitar/Sesine sevgili arar, vurur
kendini sokaklara

CNN: Penguen zekalilar, iktidar hiz-
metlisi, somarculer/Penguenleri
slrerler 6ne, karartma gecelerinde
Cop: it uykusu uyur bey koynunda
Baltalar sarkilari daha ilk noktasinda
_g_

Cadir: Esintilerimin istasyonudur
serlGivenlerde/Trenleri raysiz gider,
takmaz garlari

Calgi: Ruhun buyli feneridir
Karaya da gotirir, anafora da
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Capulcu: Anam olmus, kardesim
olmus, yegenim olmus/Yurimusler
meydana, devrim yakisir diye bize
Care: Dayanismak simdi/Severek,
yaratarak

Carpigmak: Yaratim rit(ielidir
Buttnluk bozulur basladiginda
Carsi: Babil kapisidir onurlu
futbolun ve 6te/Hayatin ortaklar
soyundan, bize kardestir

Cevik kuvvet: Vicdanlar s6kilmuis
gudimli intikam araci/Sorgulama
yetenegini kaybetmis, saldirdikca
uzaklasiyor kendinden

Cikan goz: Karanlik bir diinyada
yasamaktansa/Aydinlik bir gelecek
icin feda edilen

Cikis: Gerekgemdir, nerede oldugu-
mun énemi yok/Bir ben degilim
unutulan, unutanlar kadar

Cit: Dusuime duvar, kusuma zincir,
askima kursun/Alnimizin atesi ile
yakilmali, ugmali kirlangiclar
Cocuk: Avluda disleyip

Duvarlarin ardinda yasayan

Cogul: Katmis kovaliyor 6niine,
medeniyetleri/Anlamadim niye agli-
yor, simdi bu cenaze téreninde
-d-

Dalga: “kardes kahramanlar
Orgitd”"ntin/“hep isyan hep
Ozgurluk” sarkisi

Dans: Gerillaya 6ykiinmektir
Ozgirliige ithaf olunur

Davet: Bazen barikatta, bazen
sevdiginin kollarina/El ele ama

ille de yarina

Davide Martello: Taksim Meyda-
ni‘nda kardes dayanismasi
Yorulmaz bir gerilla solugu
Degisim: Hikimdr, tarihin
ebesidir/Dustinen maddedir, icinde
ben varim

Destan: Numarasiz streclerden atilan
tag/Dulser suyuma dalgalanir bilincim
Destan yazmak: Sah cektim diye
mi korkuyor bu kadar/Barbarlik
aliskanliklarini silecegiz tarihin
satirlarindan

Devrim: Hayati dengelemek, insana
yakisir glinler baslangici

Cesur duslerin ve kaybettiklerimizi
geri almanin ispati

Devrim kitiiphanesi: Bilingli
ylzlesmeler aynasi/Kendinden gele-
cege odaklanmanin gii¢ merkezi
Devrim marketi: Halkimiza beles
Fasolar giremez

Devrim otobiisii: Sevda bulutudur,
6zlemli ytrekler buttnt/ilk durakta
baslar daha, 6zgurliik kavugmalari
Dis giicler: Catal dilli gélgenin
iftiralaridir/Bu gorkemli zaferimi
yedirmem ucuz yalanlarina

Dicle: Medeni yildirim’in 6zguirliik
inancini tagir Mezopotamya'ya
Yarin'in sesi, rengi olsun diye
Dipten gelen dalga: Dalga kiranlari
parcalayan dev/Gemileri kurtaracak
limanlarin altini Gstiine getirip
Direnis: Spartakiis'ten paris komu-
ni'ne/Taksim’den umut agaci’'na
Doga: Anag aski kine donusti artik
Korkun gazabindan, bu hoyratliktan
vazgecmedikge
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Déniisiim: En blyuk dedemin
vasiyetidir/Git ve yarat dedi, ne
biliyorsan guzele dair

Duran adam: Israrin ve bitmemisli-
gin gece devriyesi/Teslim olmak
kurtulmaya yardimci olmaz diye
Dis: Yasamak igin kopartilacak
elma degil/EImayi koparmak igin
yasadigin biling

Diizen: Nereden bilir saraydaki,
riizgar nereden eser/Heybetin kurus
etmez direncim dagdan blytk
_e_

Efsane: Yalnizlik ceken dilencidir
simdi/Ucundan tutulmus
kalabaliklarda

Ekmek: Sevgiliyi 6zlemek gibi
yogrulan/Bélismek ugruna ask
gibi saklanan

Elisa Couvert: Bir glizel bulut
kavgamiza su tagimig/Bir giizel
umut kitalardan bize tagmis
Emekei: Yabancilastikca kendine
yaklasan usta/Gecikme, seni
bekliyor akacak zaman

Engel: Dislere gercegin tel
orgltudar/Donulstirulebilecekken
dusler gercege

Erkek: iktidara kendi cinsiyetini
veren/iktidar olamayinca kendini
reddeden siyaset

Esas: Bey'fendi her sey degisir,
cOker saltanatin

Onlarin abad olunmaz zulmiinen
Ethem Sarisiiliik: Yiregimin umut
dagina varmis solmaz gicegi
Sarkin susmadi, koromuzun sesi
senden yansiyor

Evlat: Analarina berrak ulke sézii
verirler/infazlarinda yakalarindadir
yeminleri

Eylem: Mimkdanlerin disa vurumu
Ve silkinip kendine gelmesi
kazanma arzusunun

-f-

Fabrika: Mavi tulumlu erlerin okulu
Talim edilir yesil g6zli 6gretmenin
kitabindan

Faiz lobisi: iktidar yetistirmesi
hirsizlardir/Yanlis agaca havlatryor
onu yetistirenler

Fark edis: Korkunun 6grenildigi
okul/Acityan ama affetmeyenin
hocaliginda

Fasizm: insan ciftliginin hayvan
yoneticisi/insan ayaklanir ama
yaratir kendini

Feda: Gordiim tanrisizdilar, ne
ana-baba-gardas ne yar dinlediler
Ddslerini azik yapip ‘beni bu
gitmelerimle sevin’ dediler
Felsefe: Pratigin 1sik hazirlayicisi
Ve bir sir degil onu tanimak
Ferman: Kirilmis kalem, cekilmis
silah, kurulmus daragaci/Gun gelir
sular akar daglar devrilir sallanan
suretimde

Firat: icim oradan bulur isimsizlere
ismi/icim oradan tasir yanginlarina
suyu

Fiyasko: Olmazliklarin toplam
hacmi, higligin cenneti
Beklemelerde gelmeyisler,
gitmelerde kalmalar

Fokurtu: Eskinin reddidir, yeni rota
arayisi/Yeniye cizilen haritadir
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Form: Maceracidir, rehberlik eder
asilere/Gegicidir isi, sigortasiz ve
kacak isci

Forum: Ferman padisahin parklar
bizimdir/Biling bytlliyor bahar
yesilleri icinde

_g_

Geng kusak: Kendinden baskasi
olmay! reddeden volkan/Disledigi
yasami kendinden bagkasi veremez
ona

Gercek: Okyanusun devrimci
sarkisidir mavi igin 6limune
Sevdigimin gozleri bazen ben
disarida uyurken

Gezi Parki: Karanliktan
kurtarilmiglar bahgesi/Bugline
tasinmasi aydinlk gelecegin

Gezi sanati: lyiye, glizele, dogruya
kazilan tiinel/Biraz daha var ama
cikisa

Gezi sehitleri: Bir glin herkes olir
Birileri topraga birileri yUreklere
gOémulir

Gitmek: Boyledir iste

Beklemektir mayalanan ekmek gibi
Gozalti: Biylk distinenler igin
kicuk fedakarlik/Kan kaybi ¢aresini
emiyor iktidarin

Goz yasartici: i§e yaramayacak,
plani bozulacak, o yol asilacak
Goze alinmistir kirthp dékilmek,
ylrlyas ugruna

Giicliik: Tarih neler gérmis,
ylrimus yaraticilar/Unutulup git-
mis, tarihin vazgecilmezi sanilanlar
Gilmek: Kabul etmeyis, boyun
egmeyis/Bu daha baslangic, bu

blyuk direnig

Giinah: Atese diismus fikrim
Asklarin siyasi suglusu

Giines: Senin gozlerine ¢ekmis
Umudun mutlakhgi

Giizel: Ben bir tane taniyorum
Diger butlin guzeller ondan sebepli
-h-

Haberci:

Bigimlerden &tedir
dénustirtciligid/Geldiginde

bilinir bittigi, saatte kumun
Habertirk:

Cigirdasir zilleri, sermayesi
oynadikga/Guicl yobaz karanliginin
6zgurliginde

Hak arayisi: Kurtulus yok tek basina
Ya hep beraber ya hicbirimiz

Hain: Kendine ait, kendinden caldigi
hayati/Ve kendine verdigi tim
tukenmisligi

Halk: Kilic déven demirciler suyun-
dandir/Blylk halayimin atardamari
Hapishane: Dort iklim gecesinde
Haylaz nehirlerin huyu olmak
Hayal: Aptallarin Gfleyip sisirdigi
Oynayip tatmin oldugu balon
Hayat: Bir Sarlo uyarlamasi iste
Gokkusaklarinin bulusma sokagi
Haziran: Olmek zordur, sevmek gibi
curetli/Bir degil bin ¢inara miras
kalir Anadolu

Hilya Avsar: Olmak zorunda olani
goérmuyor, tamamlayamiyor kendini
Hep basa dénlyor bulaniyor
zamani

Hukuk: Zaman sahibinin usagi
Suregler akar, gelir ve gider usaklar
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Hiicre: Cogul tarifelerin bireysel
O6dendigi yanki yeri/Zulada saklarim
sahillerimi, parmakligin gélgesi
dismesin diye

Hiirriyet: Yunup yikanip yenilenece-
giz her gin onun agkina/Halklarin
ortak sarkisinda bulusacagiz bir giin
-I-

Ihlamur: Gozlerimde vapurlar
gezinir/Bulur kendine bir ada

Iim: Emege tuzaktir, sofraya kirinti
Dunyayi istiyoruz, yasasin parklarin
kardesligi

Irk: Bir dalda iki kiraz biri al biri
beyaz/istemeyenin gozi ciksin,

nar da acsin bu yaz

Irmak: Oziine bagli 6ziinden ayri
yasayan/Derdini denizlere aglayan
bedevi

Isitmak: Geri dénmek

Sonrasizi yagamak

Islanmak: Dagilmaktir bazen,
dagilp her seye karismak/Kus
sUrdlerimin zihninde toplanmasi
Ishk: Cocuklari mujdeler, savunur
perdeleri/Bogazlanan kentlerin
nefesini sahiplenir

Istirap: Kanatlarini 610 kuslara bira-
kip/Oykuisiinden ayrilacak yabanci
Isik: Bir dagi deliyorum ki granitten
beter/Madenciyim, cosuyorum
ferhat tarkdleriyle

Isik hizi: Gokkusagindan alinan
hayatlar/Sonra’ya értilmesi, umut
ipleriyle

Iskin: Karalamalardan kacan yildizin
kirpigi/Bir ceylan sulanir yanginlar
ortasinda

-I-

i¢: Dig'in ada baskenti/Kesfedenler
gibi bogulmaktan korktugum
iddia: Yalan seni sevmeyi
unuttugum/Adin kalbimin anadilidir
idealizm: Hayaletlerin ugurum
senfonisi/Dipsiz yuvarlanigtandir,
zihnindeki esinti

illegal 6rgiit: Mesru degildir
sOmirdcdlerin yasalar, yiz
ceviririm/Halkin yakasinda blyur
devrim rozeti

isgal: Cesetleri iiriir kiirek
mahkumlarinin/Yeralti duygularima
kar yagiyor

istanbul: Sen bize layiksin biz de
sana/Umudunu devrimin zaferi igin
kullan

isyan: Tut kendini yiiregim siirin
simyasi ¢ozuldi/Ver elini salgam
tadinda toroslar

intilal: ipek tslup kirmizi bicem
Mektup okundukga cosar tohumun
yuregi

ihbar: Kabilesi pictir, soyu belirsiz
Ocagi titmeyecek, kendinde
bulacak sonu

intifada: Gérsen nasil patlar,
del’olur taglar/Dagimin boynuna
bicak dayanmig deyi

ilk: Muhtesem gelir 6nce her
zaman/Gider bir zaman, degisir,
gelisir her sey

inkar: Marianna gukurudur
gercegin/Karanlik ve geleceksiz
isci: Cilgasini soludugum
imkanimin korosu/Utang tablosunu
indirecek duvardan
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imha: Ayriligin abisidir, bi'yan
sevinir bi'yan aglar/Yalandir, yok
olmaz éncesi olan higbir sey
insan: Kendi suyunda bogulan
yanim/Kendini bilmez yanlarimdan
kacirdigim toplamim

imece: Dalgalarin ustasi /Irmaklar
cagirr halayina

irfan Tuna: Dilimizde adin olacak,
anilacaksin sonsuza dek/Diyecegiz
ki, bir isci 1sildiyor umutlu
gOzlerimizde

isci sinifi: Ya devrimcidir

Ya da hicgbir sey

-j-

Jeton: Bir atimlik 6zlem sekeri
Gazellerin hisirtisinda

Joker: Tedbirli firlama vesselam
Her kontrolden atlatiyor
malzemeleri

Jurnal: Kara pelerinli ath
Kucagima atar kurbanlarini

-k-

Kayit: Taksim'dir her yere dagilmig
Ne kadar rezil olduysak o kadar
direniyoruz

Kate Mullen: Kimligini ve daha
fazlasini temsil eden meydan
okuma/Bilindi artik korku,
siyrilmayacak bu isten

Karikatiir: Goérlinenin ardina
kurulan képri/Gercege neseli

bir yolculuk

Kadin: Gégiin yarisidir

Sen varsin diye akiyor zaman
Kapitalizm: insansizlastirma
strecleri/Yikilmali suyun énindeki
bu set

Kahraman: Ya gercekten vardilar
Ya da Gtopik yanlis anlamalar
Kanun: Magaranin agzina duvar
orer/Cayirlari baliklar rmesin diye
Kamuflaj: Taglanan kuslarin
fundaligi/Yumurtalar yesin diye
yilanlarin birakildig

Katiller: Sehitlerimizin yizui kalbi-
mize mihdr olsun/Dost s6z( duy-
madan émriinliz nihayet etsin
Kardes Turkiler: Aydinhk yani-
mizda acan kir gicekleri/Yalniz
olmadigimizin hos kokulari, yirek
nefesimizdeki

Kitle: Ne olursa olsun higbir giiciin
ezemeyecegi/Gercekten yikilmaz
kale iste budur

Kirmizil kadin: Karanhgin
riizgarinda guicinden emin safak
rengi/Yeni gliniin esintisiyle direnen
rizgar guli

Kolelestirme: Uyanmayanlar igin
kar tipisi/Kapatilmasi geriye donis
yollarinin

Kitap: Beni daglarin ardina géturen
Sakli nehirlerin yaban atlari

Kirmizi: Karsi kiyiya gecildiginde
birbirini reddedecek olan

Kavganin ve sevdanin oyall yazmasi
Kizilirmak: Ahi kalmiglarin ses
tastyicisi/Biriktiriyor tarihe dokulerek
Kukla: Gelecek kaygisi olmayan
Hep ge¢misinden kaygilanan
Koprii: Kibar bir davet degildir
eglenceye /Gor, mecbursun zor’a,
hiz'a ve karsiya

--

Lgbt: Yonelimleri yine kardesligime
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cikar/Safimizda yerleri, barikatta
elleri var

Lice: Sen bana ben sana
umutlaninca variz/Bolisiyorum
seninle bu kalp atiglarimi

Lir: Homerosogullar’'ndanim
sahnede, elimde asa/Babamin des-
tanini okuyorum modern zamanda
Liste: Bu hayatlar doyurmaz, yazil-
mamis kitaplara yazildim/Beslenme
cantami ¢aldi yarasalar yasaklandim
Limon: Cellat oldugunu bilmeyen
masumdur kapida/Oldiirmez, bir
parca alir, ayrilirken ben

Liman: Yakalandigimda hamileydim
maviden/Habersizim cocugumdan,
oldirduler beni

Lisans: Surdurllen bir hatadir

i§ bolim 6limiduar insanligin
Lokal: Evcimen kaos alani

Ailesiz, adaletsiz, engelsiz

-m-

Madde: Zamanin ve gergegin
efendisi/Konusan, buzullar ¢6zen
yenilmez

Marksizm: Ates bilgisini 6gretisi
Zincirlerden arenalara,
meydanlardan aydinliga

Magma: Ozlemine doyamamalarim
Olmek gibi tekrarlananim

Mavi: Duldasina serince uzandigim
Hazreti dislerimin gozleri

Maya: Kosullarin dayaticiigidir
Dilek agacimi deviren gercektir
Marjinal: Mezarlik 6niinden
gecenin i1shigi/Yok sayilan 6liler
yariyor topradi, uyaniyorlar

Mehmet Ayvalitas: Yanginlardan
yildizlara eylem gtizeli/Sabahin
tebessimini gérmis giinebakan
cicegi

Mesru: Ates atlarinin okyanus zapti
Yeminini tutmak, gidenlerin
ardindan verilmis

Medya: ihaleyle egitilmis maymun-
lar sirki/O glizelim isyan ginlerini
nasil gecirdiniz habersiz

Miting: Rizgarlarini sahiplenen
ugurtmalar bulusmasi/Gokyuzi
renksiz kalmasin diyedir yansimalari
Mizah: YonUnu cevirip, yaklasana
odaklamak ilgiyi/Ortaya dokmek
yaklagsmakta olanin karakterini
Miicadele: Atesbdceklerinin geceyi
asindirma girisimleri/Basarma
kararlihgr doért mevsim bahar igin
Miijde: Bitti masal, ¢cati yagmur
sizdirniyor/Kolay olmayacak
saraydan ¢ikmaniz

Miiezzin: Ozgurligini karanhigin
iktidarina bor¢lu olmayacak
Yalanin ellerini reddetti bu cesur
adam

Militan: Gim0s yaprakl salkim
sogut duslerinin/Ciplak ayakli
yurtsuz ¢cocugu

Muhbir: Kendi sonuna ilerleme
Her adimda kullenir birazi

Miizik: Nuh ne yapsa kurtaramaz
gemiyi, isyan basladi/Bir tas asu-
reye kanmiyor kendinden baskasi
Mutlaka: Esasli yaratmaya inancin
ejderha solugu/Bir giin, diye basla-
diginda gorebilirsin siirin sonunu
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_n_

NTV: iki dakikalik bilimle mi
Orteceksin gorkemli gercegi
DokulGyor yapraklarin ve halk
suyuna uzaksin

Necati Sasmaz: Sen dublajina
aitsin/Birakma ellerini kaybolursun
Nobet 2: Dumani tliten kentin tarafi
olmak/Bahara ¢ikacagina inanarak
Nasihat: Yiyicilerin sekere
bulanmig zehri/Catal dilini gizler
aksakali arasinda

Niikleer: Heyelan boélgesindeki
gegit/Otesindeki tirkiitiici cennet
Naklen: Timel ¢iplaklikKkendinden
Oteye

Noter: Gerekmez taniklik sevdama
kavgama/Halkim taraftir, yazar kendi
tarihini

Nazim: Kizil safak korosunda solist
Yolu hep devrime sapar siirinin
Nitel: Glvenli yolu bilen eke
koyundur/Tasir geliskiler strlsiini
kdye dogru

Nilifer: Umudun agirlik merkezi
Ardic yesilli gélin Gzerinde

Nikah: Kélelik okulunun giimrik
vizesi/Efendiler, diizene su ¢eker

o okuldan

Nicel: Hayaletlerin mesru kapali
havzasi/Kig bastirir, gdgmezlerse
donar kirlangiclar

_0_

Obijektif: Seni bilgelerden duyarim
inanamam yine de bulmam lazim
Okul: YonUnu tecrlbe edenlerin ev
sahasi

Ortak 1: Beni bana bildirir ayetsiz
sinavsiz/Hudutsuz agri olur onsuz-
luga kalmak

Ortak 2: Daha guzeli icin eskiyle
catisma hali/Bire bin veren bahgede
ve bir arada

Olasilik: Kayaliklarda parcalanmak
da var/Ya da kagan gemiyi
yakalamak

Olmak 1: Bir ormani kesfetmek
Tutkunu olmak icinde bir akarsuyun
Olmak 2: Cesaretlerin dorugunda
kirlmalarin gébeginde durmak
Kosmak séylenemeyeceklerin
uglarina

Okyanus: Cumartesi sacglarindan
suriklenen/Mavi martilarin analari
Opera: Mavinin solugunda ¢ol
motifi/lrmaklar uzanir 6telere
duyanlara yol olur

Orkestra: Stratejik saldiri
asamasinin tugaylari/Ne coskun
olur bilseniz opus-1'in yorumu
Ozan: Kayiplar ve emanetciler
odacisi/Fark etmeseler de herkesin
var orada bir pargasi

Orijinal: Olaya hakim ucurum
dibidir/Yikilmaz kaleye bu tiinelden
gegilir

Onur: Cam ustasinin blyk eseri
Su degsin istemez yasa kurt diiser
diye

-O-

Ozgiirliik: Boylari esit olan golgele-
rin/Atesin etrafinda yaptiklari dans
Orgiit: Bataklikta illegal niliiferim
Ufkunda citsiz bahge tasir
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Oliim: Acilar satosunun kapisinda
Efsanelerin yalniz savasgisi

Ote: Korunakli gizler bahcesi/Uzak-
lasan ama g6zden kaybolmayan
Obek: Ask orgiitlenmektir abiler
Bir duisiniin

Ogrenci: Uyutulmus kervana
katiimak istenen/Yontemi de
degisime zorlayan itaatsiz
Oliimsiiz: Damgasini silmislerin
kacak gemisi/Vur emri ¢ikariimis,
yakalama sansi kalmayinca
Ornegin: Diisiin ki kurumus ayrik
otlari, bin ¢icek agmig yan yana
Yarimle uzanmisiz ¢ayira, cocuklarla
ucurtmalar yan yana

Ogut: Kuklalar sendikasinin kurucu
tiyesi/itimeyi bekleme kendin atla
ucurumdan

Oteki: Sindrella’nin sevgilisiydim
kenar mahallede/ihanet etti bir
prense satti askimizi

Oykii 2: Sinirlarimin 6tesini arayan
coban/Goreli oluyor bazen, ayni
ya da bagka

Odesmek: Dogmamis gocuklara
ryalar hazirlamak/Kursunlamak
batan juri Gyelerini

Ozne: Kendini gézden gegiren
yaratici/Yaratimi tasavvuruyla
dogrudan iligkili

Ozveri: Sonsuzluk senfonisinde
yasamak/Savunmak barikatini tim
notalarin

Oz: Yenilirsem kendime yenilirim
iimdeki ates agir gelirse bir giin

-p-
Palali saldin: insanligina
yetisememislerin dili/Her geceleri
sabahlara uzak

Partizan: imkanlarimin direngen
kizil niltiferi/Omzuma dokunan
sicakhgi bana yol gésteriyor

Park: Yeterli devri, besliyor
sahiplendigi direnisi/Ogrendi simdi
blyuyor, bu daha baslangi¢

Polis: incitebilir bizi, geciktirebilir
6zgurligimuzi/Ne o silahi ne de
rozeti engelleyemez yurlylstimizi
Piyano: Taksim Meydaninda gece
kelebekleri/Dokullr kalplere ay 1s1g:
yansimalariyla notalar

Para: insanligi firavun kusu

Baslar 6nce 6ziinden yemeye
Posta: Uzaklar atolyesi/Hasretligin
med-ceziri

Piyon: Sah cekebilendir yine de

Ve mat edebilen

Provokasyon: ikiyiizl(i yazilardir
odlek ve sinsi/Kufla kimliklerin kara
kalemleriyle yazdiklar

Proleter: Eskiyi yikip yeniyi kuran
maviler ustasi/Yeni yasamda
mutluluk bire bin verecek

Prova: Aga takilmig tasavvurlarin
Cildirtan tanisma merasimi

-r-

Raks: Sonsuza dek devrim askiyla
Rengini umutlu kalbimden almig
Ramak: Zaten yasadim/Oldiim de
kac kere

Redhack: inkarlarin ve saklananlarin
iz sliriclisi/Halktan yana tanidik
bir dost eli
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Roboski: Yasamlari, sinirsiz inkar
edilmis kendi vataninda

Sinirlarin 6tesine strilmas 6limler
Riizgar: Bitkinlige verilen hikim
Sabaha ¢ikmanin garantisi
Ressam: Soyut halkalarin sabotaj-
cisi/Gercegin tahtini siirer orta yere
Rehber: Bozkirin ortasinda ytkselen
goz/Aclar siristine eklenmeli 1s1g1
Rezil: Sahradaki gemi iskeleti
Rizgar ¢izmis kaderini, okyanustan
bu yana

Ret: Kader bozma meslegi
Fermancilarin kalbine kizak

Resital: Yola dismek, dagi asmak,
nehri gecmek/Direnmek yalnizliga,
cogalacagini bilerek

Renk: Hayatin aydinlatma fisegi
Aleyhte delilleri kilitli odanin
Reklam: Barbarlarin bu son
hiicumu kalelerimize/Ya onlari
yenecegiz ya alisacagiz zincirlere
Ritim: Ortakliktir/Yok olmamak igin
Rolanti: Aliklasmislar hapishanesi
itirazsizlagmislar stir(i ninnisi

-s-

Sansiir: insana hakarettir, kopar-
maktir bir pargasini/Ayri dismektir
onur ve erdeme dair degerlerle
Sinif miicadelesi: Omuz vermek
tarihi rayina oturtmaya/Geri kazan-
mak beraberce, geride birakilanlari
Saldirn 1: Sadece birimiz ¢ikabilecek
bu kapidan/Ya ulasacagim bahceye
ya bedenimde cicekler agacak
Saldin 2: Panik yapma/Organize ol
Slogan: Ses feneridir/Eylem
gemilerine

Siirgiin: Magmanin kalbinde
Gstmek/Tek kisiye mahsus mahser
yasantisi

Sosyal medya: Damgasiz atlar
otlagi/Hayat yansimalaridir gdzeleri
besleyen su

Sirn Siireyya Onder: Devrimci onur
isildiyor alninda/Selam olsun
gonlimuzun abisi yol arkadasimiza
Sen: Ne Olilyorum ne yaslyorum
Hadi getir kendini

Seving: Arkanda seni takip eden
Oniinde senden kagan (irkek maske
Sabah: Proleter devrimcidir,
gOzlerinle birlik/Ellerinle birlik, zafer
kutlamalarinda

Son: Yasayamazsam yok olmam
Gelecek tanigimdir

Siren: Cocuk dogumlarini haber
vermiyor/Birazdan bir ev daha
basilacak

Sanatei: Gergekgi Urtind ufukta,
elinde silah/Cesaret cesaret daha
fazla cesaret

Soru: Daglarin ardina solucan deligi
Isinlanmak kendini bulmaya
Sosyalizm: Tamamlanmaktir,
yabancisizlasarak/Kendini fark
ederek insanlagsmak yurdu

Sinir: Yalin hayatlarimizi yalitan
Yok yerde bile var olan kétilik
Sokrates: O zehri ictiginde ben
6lecekmisim/Seni alabilecekmis
boylece, benim elimden

Siirii: Yabancilagsmislarin sessiz
mayalanma biraradaligi/YuriyUsle
baskalasacak bu yeteneksizlik
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-s-

Saka: Ciddi tecrlbelerin uyarici
hissesi/Blylk yasayip buyuk
gllmek icin

Sarlatan: Eylem kapasitesi
tikenmis zavall/Pamuk ipligiyle
bagl, gercegin bayrak gemisine
Sair: Kayip kaldirimlarin iz sirtictsu
Maskelere konan kelebek

Sarki: Kitle uyandirma silahi, gizlice
uretilen/Diin yine adam vurulmus
st aramasindan sonra

Siir: Sari kuyularda

Duslere takilan ates baliklar

Sifre: Asktan zoru var midir
devrimden 6tesi/Yalin bir siire
dayanir mi kapilar

Sili: Neruda'nin siirinde bulusur
kalplerimiz/Dévilip isyan ocaginda,
sevda siirinden alir suyunu
Sinanay: Sinanay zam, sinanay
zuliim, sinanay kursun/Ol esegim
0l, bu yil da yaz gelmedi, olmadi
yoncalar

Sok: Dogruymus/Gittigin

Soven: Anahtar deligine sikismig
mide bulantisi/Kétlrim yalnizliktir
kendinde kaybolmus

Simdi: Burusuk anilar ormani

Bir riizgar hisirdatiyor hayati

-t-

Taksim: Ne zaman nerede kavgaya
tutussak/igimizde tasidigimiz bir
Taksim ayaklanir

Taksim aniti: Kizil ordu erlerinden
Trkiye halklarina bin selam

Bin yil gecse de birakmamak
dostluk sancagini

Taksim dayanismasi: Adalet
arayicilar kervani/insandan yana
sirerler yollarini

Taksim esnafi: Direnenlere acik
aydinlik kapilari/inanirlar aydinlik
glnlerin insancaligina

Taksim meydani: Sehitlerin
yuzleriyle 6rilmus emegin kalesi
Kavganin kardesligi 6zgarlagin
umuduyla direnir

Tek yumruk: Direnigin forveti
Cubuklu formasinda devrim armasi
Tencere tava: Beyaz giiller
korosudur, sahiplenir
yagmurlarini/Tutunan sestir,
kurumasin diye yasam topragi
TRT: Habercilik ilkeleri tenis
topudur/iktidarin mercegi takilir
kameranin objektifine

Toplum: Tarihin Gepetto'sudur
Kizinca ¢ok giizel oluyorsun
Tutsaklar: Eylemini ve gelmekte
olanin sarkisini kusanan sévalyeler
O duvarlar durduramaz zamanin
akisini

Tutsak piyano: Aldirma ayriliga do-
kunuyormus gibi yap tuslarima/Bu
gece cok karanlk olacak, dudaklarin
da susmasin

Toma: Sivi caresizliktir umut
tikenisidir ulu orta/Korku yanginlari
engelleyemez clretin selini

Topcu Kiglasi: Anlamiyla birlikte
yenilmis tarihe/O konvoyu kagirmis,
geride birakmis konvoy onu

Trans: Alaca gokylzl diser Ustlime
Saldirir bensizlik, giderim
kendimden
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Taraf: Ocak atesine atilan tuz
Birlestirir, direnenler soyundan
olanlar

Tutanak: Bir kanadi kizil, bir kanadi
mavi/Goriin go¢ ederken, duyun
cigliklari

Turkiye: Bir glin glines dogacak
acacak cicek/Gelip gecenler diyecek
merhaba ey guzel cicek

Tekrar: Umutla yogrulmus diren-
mek/Devrim, mavi agkina devrim
-u-

Ufuk: Yalan tutmaz menekse cicegi
Bakislar ¢6zer koprilerin
diagamlerini

Umut: MUmkdinatidir olmaz olanin
Goz kirpar tutar elinden, yollara
cikarir

Uyanis: Isiyan Taksim yollarinin
cagrisi/Yayilir kapi kapi her yere
Uzak: Adasimdir benim

Aramizda duvarlar

Ucube: Esmeralda’nin kalbidir
Acinasi olimler getirir

Ufalmak: Kafka sendromudur
Paraya teslim olusu ailenin

Ulus: Nasil dogduysan

Oleceksin dyle

Uzlasmak: Teslimiyetin edepsiz
ifadesidir/Curlrse ihanet ¢lrr,
disler dag basinda

Uygar: Tarihin magdarasinda uluyan
g0lge/Kendini yaratandan 6greniyor
siddeti

Ugurtma: Nar destaninin
okuyucusu/Takip eder yazilardaki
cocuklari

Uslanmaz: Pimi, kusatiimigliklarda
cekilmis karanfil/intihar eylemi mi
sandiniz tohum dékmesini

-ii-

Ulesmek: Kendi silahiyla vuralim
politik agmazi/Oyun bozucumuz
“herkese ihtiyaci kadar” olsun
Ulkii: Eylem yakitidir

Tasinir bir hayattan bir hayata
Ulke: Tek yasasi imzasiz siirler olan
bahgede/Cocuklarin boyadigi
yediveren gicegi

Uretici: Carpik algili hizli tirmanici
Tepeye varinca bulacak kendi
ruhunu

Umit: Yeryiizii gocuklarinin
konumlandigi mevzi/Ayazlar biter,
baharlar tastiginda o mevziden
Uriin: Tasavvurun aynasidir

Yarini fark etmenin

Uretici: Carpik algili hizl tirmanici
Tepeye varinca bulacak kendi
ruhunu

Umit: Yery(izii cocuklariniz konum-
landig1 mevzi/Ayazlar biter,baharlar
tastiginda o mevziden

Universite: Gergegin devrimciligini
anlatan itaatsiz tellallar/Hayati iyi
etmek icin insanlar arasinda
yasayarak

Ucret: (")zneyi tuketen, ciftlik
havucu/insanlik ugurumuna ceker
gizli zincirle

Ucretli: Utang iskelesinde aydinlik
bekleyendir/Ne kadar Gretilirse, o
kadar gider kendinden

Uretim: Kendini yaratimdir énce
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Sonra tanrilari ve tapinaklari
Uniforma: Korku balolarinin zorunlu
kostlim(/Yagma ve cinayet siner
glin boyu

Usiimek: Kabullenilmesi agir

gelen yargilarin hilkkmu/igselligimin
dlzen yikar ikilemler korosu
Uniforma: Korku balolarinin zorunlu
kostlim{/Yagma ve cinayet siner
glin boyu

Ug cocuk: Beceriksiz komutanin
savasa hazirlik cagrisi

Gergeklik yitimi onun felaketi olacak
-v-

Vandal: Fasist iktidarlardir, onlarin
Gobells'leri, kolluk kuvvetleridir
Camide igki, tirbanliya siddet, diyen
provokator medyadir

Veba: Uretim araglarinin 6zel
mulkiyetidir/Kabullenistir sinifli
toplum fikrini

Vitamin: Dls bahcesinde karanfil
kokusu/Yoldasimsin savunurken
insani

Vakit geldi: Yaran yeterince derin,
onarma vakti geldi/Yoksa ¢ok yol
alamazsin boyle kanayarak

Volkan: Yeter gayri, patlayin ey
canlarim/Yakin sizi yakanlari, yeni
olan filizlensin

Volta: Epik asklar vadisinde bir

dus molasi/Cogaltilabilir

gerceklerin oldugu

Vaat etmek: Buytk dalgalarin
selamini ulastirmak/Kisa bir gezinti
duvarlar arasinda

Van: O, omzunda agir yasami

Ben kalbimde onu tagiyorum

Vukuat: Her glin mahpus yolu, her
gece kursunlanma/inadina islik,
inadina yagsami savunma

Vatan: Anam olsan ancak bu kadar
severim/Esmer evlatlari vurulur
sevdasina

Varos: Capraz homurtulu devin
yesil sazligi/Camekan glzellerinin
hijyen uykularina karsi

Vergi: insanliga karsi sugtur
Karanlik damarlari besleyen sémari
Vaka: Damarinda kanim dolaniyor
Doguyorum yine

Vurulmak: Yollara firsattir

Sahip ¢ikmanin adi

-y-

Yalan: Senin yiziinden blyuttigim
Oy batmasin diye, bu buhranda
Yayalastirma projesi: insansizlas-
tirma denemeleri/Kurutmak
vahalari, insansiz birakarak

Yiizde 50: Gor fotografta yerin ol-
dugunu, benimle birlikte soyle
Umutlanmak sana da iyi gelecek,
anlayacaksin glniin birinde

Yarin: Ozlemlerin biiylk adasi
Umudun tohumu oradan su alir
Yandas: Yarattigi hayalde tutsak

O uyku oldirir bu tipide

Yagci: Anlagsma yapmaya gerek yok
Size ithal kiiflii s6zleri hazir zaten
Yargi: Boguntunun plastik sanatgisi
Esintiye teslim bigimler verir
Yasak: Deliligime ayak
uyduramayanlarin/ayaklarima
doktikleri kursun/Yol boyu ayaksiz
da giderim, karabasanlar kurbansiz
kahr
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Yenik: Bildiginden ¢ok yasayan
Her seyi bilmeye mdlteci

Yelken 1: Basibos bir siirdir
Rizgarlarla bekle beni

Yelken 2: Mavinin kiz kardesidir,
uzagin sevgilisi/iskeleler ¢tirtir
hasretinden

Yobaz: Senden uzakta glivendedir
yasam/Ne demek istediginin
sifreleri ¢ozuldi

Yadigar: Lenin madalyasinin isigidir
Yansir gogsiimiiziin dazuboasinda
Yalin ayak: Ne zaman nereye
istersek/Bu kosmalar yasatir bizi
Yiziik: Silahsizlanma anlasmasi da
derler glller arasinda/Son savas
cagrisi da, cehennem zindaninda
-z-

Zeynep Eryasar: Kadinligina
vurulan zincire asilan onur

Bir yildizi da sen olacaksin
gonlimuizin gokylzinde

Zengin: Dosyaniz kabarryor
cogaliyor aclar/Yedi kitada sizin igin
mahkeme kuracaklar

Ziagiirt: Hevesi yok, sineklenip
duruyor/Naz ediyor tutarsiz, rahati
bozulur diye

Zavalli: DonUs yoluna biraktigi
ekmekleri kuglar yemis

Yanls hayatlarda simdi, higbir
sevinci denenmemis

Zamane: Firtina kihginda
canlandirma duragi/Disarida olacak
birazdan olacaklar

Zeka: Kilicindan diigimlerin kani
siziyor/Gemileri serbest birakiyor,
hatirlatiyor baska ulkeleri

Zit: Ayni sézde bulugsmak
Savunmak ayni 6yklyu

Zevat: Seffaf tlinellerde saklanabile-
cegini saniyor/Siki bir savascidir
oysa, talimini hatirlarsa

Zindan: Celik ustalarinin 6fke
bileyledigi tepe/Dolar sevmeler
ambari, gecikmeler igin

Zula: Dus yukla kervanimdir
Haramiler yolun catinda

Zor: O gline ulagacak, dalim kolum
bilincim/Ormanimi yaktilar, bu kisi
ben istemedim

Zorluk: Sen git/Ben oyalarim ayrihgi
Zirva: Capsiz lider

Taseron bulamayacak

Zoka: Devre digl tezgahi

Truva'dan bu yana yasam hilesi
Zorba: Anlam hirsizi/Pencereleri
tasliyor

umutlar mevsimi
mircan karaali






Ekim ve Devrimci Silahli Miicadele

PP Bilinir ki, “sosyalist-devrimcilik” okulundan cikma “saf iscicilik” salg-
nina kapilmis, Torckizm’le bulasik bu kiigiik burjuva ¢izginin bilinen hastaligi;
yiiksek sesle, lafebeleri misali sabun kopiikleri ugurmak, herkesten yiiksek
sesle bagirmak, diinyay kendinden ibaret saymaktir! Ve de teori ve prati-
giyle kendisini proletarya ve sosyalizmin Tiirkiye topragindaki en rafine tem-
silcisi gdrmek gibi biiytiklik cinnetine kapilmaktir. 44

2013 yili Mart ayi icinde Ekim dergisinde (say1 288) H. Firat imzal “Siyasal
mlicadele ve devrimci siddet” baslikh bir yazi yayimlandi. Devrimci siddet
ve miicadele bigimleri konusunda TKIiP’nin gérislerinin ézet bir agikla-
masini iceren degerlendirme, bunu vesile sayarak her zamanki gibi Turkiye
devrimci hareketine yonelik temelsiz elestiri ve enerjik saldiri vesilesi ha-
line getirilmis. Lenin'in son derece énemli Gerilla Savasi makalesi de bu
saldirtya “koltuk degnegi” yapilmis. Boylece, Marksizm'in bu gtivenilir pu-
sulasi egliginde, “Turkiye'nin halk¢i solu”na, “halkei kii¢cik-burjuva hare-
ket”e, “70'li yillardan bugtine kalan kétli miras”ina, yani devrimcilerin
hesap sorma, cezalandirma ¢izgisine, devrimci siddeti silahli propaganda
bicimi olarak kullanan ¢izgiye, devrimci silahli miicadeleyi temel miicadele
bicimi olarak géren anlayiga, uzun sureli ve daginik halk-gerilla savasi ¢iz-
gisine narsistce kendini begenmislikle verip veristirerek hak ettigi “ders”
verilmis oluyordu.

Bilinir ki, “sosyalist-devrimcilik” okulundan ¢ikma “saf iscicilik” salgi-
nina kapilmis, Torckizm'le bulagik bu kiguk burjuva ¢izginin bilinen hasta-
ig1; yuksek sesle, lafebeleri misali sabun képukleri ugurmak, herkesten
yUksek sesle bagirmak, diinyayi kendinden ibaret saymaktir! Ve de teori ve
pratigiyle kendisini proletarya ve sosyalizmin Turkiye topragindaki en ra-
fine temsilcisi gérmek gibi buyukltk cinnetine kapiimaktir.

Ama ne ki, “insanin kendine bir seyim demesi baska, dyle olmasi bas-
kadir.”

En iyisi adim adim yazari izleyerek “degerler bohcasi” makalesinde
neler var hep birlikte gorelim.
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Turkiye sol hareketine elde kagittan kilic sallayan yazar bilmelidir ki,
Ozet degerlendirmesinin daha basinda, yani Tirkiye sol hareketine yo6-
nelik temelsiz elestirilerine temel teorik dayanak yaptigi seyde, kendisini
fena halde kapana kistirmistir.

Makalesinin gatisini miicadele bigimlerine dair Lenin’in Gerilla Savasi
makalesindeki iki &nermeye dayandirarak, s6ziimona Marksizm’in “ta-
nikhginda” kuran yazar, daha isin basinda bu iki 6nermeyi 6zetlerken,
Ozetin “iligi ve 6zdind” olusturan ikinci 6nermedeki “temel teoriyi” okur-
dan gizleme yolunu segiyor. O, bu hasiralti etme ydéntemi araciligiyla, Le-
nin'i “duzelterek” zevahiri kurtardigini saniyor.

Makalenin hemen basinda “Materyalist tarih anlayisi iginde siddet so-
runu” alt baghidi altinda Lenin’in, miicadele bigimleri ve devrimci siddet
sorunundaki yaklagimlarini carpitarak 6zetleyen yazar, Lenin'de bu konu-
daki ikinci 6nermeyi soyle acikhyor: “fkinci temel prensip ise, marksistle-
rin mdcadele bigimleri sorununu soyut degil fakat somut tarihi kosullar
iginde ele almasi ve anlamlandirmasi gerektigi tizerinedir. Lenin, miica-
dele bicimleri sorununu soyut ya da kendi iginde ele almanin diyalektik
materyalizmden kopmak demek oldugunu énemle vurgular. Hareketin
gelisiminin belirli bir asamasindaki somut durum somut olarak tahlil edil-
meksizin, herhangi bir miicadele bi¢imi ya da aracinin uygun olup olma-
digina karar verilemeyeceginin altini ¢izer.” (Ekim, sayi: 288, Mart 2013)

Lenin’in 6zglin metninin yazarca verilmeyen, atlanan, yok sayilan
“6zsel cekirdegi”, tam da bu 6zette, bu ikinci prensip ya da Lenin’in s6z-
leriyle, bu ikinci “temel teorik 6nerme”dedir.

Ekim yazarinin dedigi ya da 6zetledigi ikinci 6nerme sudur: Mark-
sistler mlicadele bigimleri sorununu soyut degil fakat somut tarihi ko-
sullar icinde incelerler.

Lenin’in bu ikinci 6nermeye dair yazdiklarina, hicbir sey katmadan,
dolaysizca kendisinden, bu ilk elden dinleyelim. i§te yazdiklari: “... mark-
sizm, savasim bigimleri sorununun kesenkes tarihsel (abg) bir incelen-
mesini ister. Bu sorunla, somut tarihsel durumdan uzak olarak
ugrasmak, diyalektik materyalizmin esas ilkelerinin anlasilamadigini
gosterir. Iktisadi evrimin farkl asamalarinda, siyasal, ulusal-kdiltiirel
yasam ve Oteki kosullardaki farkliliga bagli olarak, farkli savasim bigim-
leri 6ne gecer ve savasimin baslica bicimleri halini alir; ve bununla ba-
gintili olarak, ikincil, yedek savasim bigimleri de degisiklige ugrar”
(Lenin, Marks-Engels- Marksizm, s. 186, Sol Yayinlari, Ankara 2006)
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Ne diyor Lenin: Marksistler micadele bicimleri sorununu tarihsel
olarak incelemelidir. Tarihsel kelimesine verdigi 6nemi belirtmek icin
de kelimeyi italik yapiyor. Ve ussal cekirdege varmak tizere, devam edi-
yor. iktisadi evrimin farkli asamalarinda farkli savasim bicimleri 6ne
gecer ve savasimin baslica bigcimleri halini alir, bu evrimlesme stre-
cindeki siyasal, ulusal-kiiltirel, yasam ve 6teki kosullardaki farkhliga
bagl olarak. Ekim’in atladidi yer, tam da iktisadi evrimin farkl asama-
larinda diye baslayip devam eden ve ikinci 6nermeye kan ve can veren
bu butlnlakld cimledir.

Yazarimiz niye bu ctimleyi ya da ikinci 6nermedeki bu en yasamsal
teorik temeli atlamistir sorusunun yanitini biraz sonraya birakarak su ka-
darini sdylemeliyiz ki; birincisi, bu atlanan, yani okurdan kacirilan alti ¢i-
zili pasaj, Ekim ic¢in olduraci ibarelerle dopdolu; ikincisi, yazarin
sansuriine ugrayan bu pasaj, Ekim'in tim degerlendirmesinin temel teo-
rik iceriginin batinlnu bosaltarak, yazarin kendisine “yeterli bir cerceve”
gordugl temeli cercevesiz birakiyor.

Eger Lenin'den aktarma yapacaksak ya da onu Ozetleyeceksek,
onun 6zgun metnine bagh kalarak, ona hi¢bir sey eklemeden ve hicbir
sey eksiltmeden, onun yazdigi gibi aktarmayi ve daha da 6nemlisi, on-
daki en Ozsel olani hasiralti etmeyerek 6zetlemeyi ve yazmayi 6gren-
mek, bilimle ugrasan her insanin ve 6rgttin bagh kalmasi gereken en
temel prensiptir devrimci M-marksizm’e gére. Bu somutta yazar, 6zgUiin
metindeki temel dnermede 6zsel ¢cekirdegi atlayarak Lenin'in “dlzelti-
cisi” durumuna diismustur. Yazar, Lenin’deki evrensel dogrulara, bu so-
rundaki temel teorik 6nermelere yaslanacagina, bu evrensel dogrular
yontarak revizyonizminin, ktigtuik-burjuva dislerinin “hizmetkari” duru-
muna dismustr.

Yazarimiz, bu son derece 6nemli ve anlaml temel teorik 6nermenin
bu can alici noktasini niye atlamistir sorusuna geri dénersek.

Canka bu ikinci 6nermenin yazarca atlanan pasaiji isin 6zline, mica-
dele bicimleri sorununa temel teskil ediyor. iktisadi evrimin farkli asa-
malarinda diyor Lenin, farkli miicadele bigcimleri baslica micadele bigimi
halini alirlar. Yazarin bu bliyllk ehemmiyete sahip temel 6nermeyi hasir-
alti etmesindeki asil amacg, tim bir 20. ylizyila damgasini vuran bu ¢agin
savas bicimi olarak diinyallasan uzun sureli ve daginik halk-gerilla sa-
vasindan, zamanin sinavindan basariyla gecen giinimuzin bu temel
miuicadele biciminden kaginmak ve dahasi, bu sorundaki temel zaafini
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ve zayifhigini Lenin’e bulastirarak, onun 6zgliin metnini carpitarak ger-
ceklik sinirlarinin digina tasirip Lenin’in eline vererek asmaya ¢alismaktir.

Bu miicadele bicimi ¢gagimizin tarihsel gercegidir. Bundan kagina-
mazsiniz. Lenin’in, iktisadi evrimin farkli asamalarinda farkli savasim
bicimleri 6ne gecer ve savasimin baslica bicimleri haline gelirler dedigi
sey tam da budur. Yazarimizin atladigi ve gizledigi, tim degerlendir-
mesi boyunca hi¢c sézlini etmedigi, adeta susarak gecistirdigi yer de
burasidir. Ve hatta bu 6ylesine boyledir ki; Lenin, ayni makalesinin bu
ikinci 6Gnermesini aktardigi yerde, hemen ikinci paragrafta, yakin geg-
misten o ana dek 6ne ¢ikan esas mucadele bicimlerinin bir 6zetini Bati
Avrupa’daki Marksizm'in tarihinin tanikliginda érneklendirirken, yazari-
miz, bu érneklerden isik hiziyla uzaklasiyor, onlari yok sayiyor, onlara
sirtini dénliyor; teorisine inatla yapisan temel zaaflar ve agmazlardan
dolayi... Cok daha 6énemlisi, yazar, Lenin’e dayanarak somut tarihi ko-
sullar demesine karsin, 6zet makalesinin hi¢cbir yerinde bu somut-ta-
rihsel olgudan, kosullardan s6z etmiyor. Yani yazarin tarihsel diye
Lenin'den 6zetleyerek aktardigi ciimleye karsin, mticadele bigimlerinin
tarihsel ele alinigi yok sayilmis. Yazarin 6zet degerlendirmesinin tu-
minde bu kelime “yama” gibi, “raslantisal” duruyor. Hangi dénemde
hangi mucadele bicimlerinin esas ve temel micadele bicimi olarak ta-
rihsel olarak 6ne ciktigina yan ciziyor; Lenin'se uzunca pasajin tama-
mini buna ayiriyor. Yazar Lenin’i, ancak onu tahrif ederek, onun 6zgin
teorisini kendi hileli teorisinin aleti durumuna dusurerek, onu “diizelte-
rek” dzetleyebilmistir.

Ama ne ki; “Yataginizi siz yaptiginiza gére, onun icinde simdi siz yat-
malisiniz”.

Ve dahasi, yazarimiz, Lenin’in iki 5nermesini 6zetledikten sonra “sid-
detin ve micadele bicimleri sorununun materyalist tarih anlayisi iginde
ele alinisi genel hatlariyla boyledir” diyerek 6zetledigi Lenin’in metnine,
bir de “felsefi bir ifade” kazandirmaya calisiyor. Ve Ustelik bunun mater-
yalist tarih anlayisi icindeki anlami olduguna o denli inanmis ki, ara bas-
lhga bile “Materyalist tarih anlayisi icinde siddet sorunu” demekten geri
kalmiyor. Lenin, diyalektik materyalizmden s6z ediyor bu metninde, yazar
buna tarihsel materyalizm bashgi koyarak, diyalektik materyalizmle ta-
rihsel materyalizmin yani materyalist tarih anlayisinin 6zdes olmadigini
bile anlamamis bulunuyor. Tarihsel-felsefi teori yapayim derken basina
dert agcmis. Clink(i Lenin’in tim bir makalesi, sorunu diyalektik materya-
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lizmin ilkeleri temelinde ele aliyor. Yazarimiz ¢canin ¢aldigini duymus ama
sesin nereden geldigini anlayamamis!

Sahi nedir tarihsel materyalizm? Nedir diyalektik materyalizsn? Bunu
¢6zme isini ona birakarak devam edelim.

Devrimci Marksizm'in macadele bicimleri sorunundaki temel yakla-
simini vererek konuyu daha yakindan gérelim. Bu, Ekim’in mucadele ve
silahli micadele bicimleri kargisindaki durusunu sergilemede turnusol
kagidi olacaktir.

En bastan baslayalim.

Su apaciktir ki, gelisen tarihsel slreg, hareketin kendi icinden cikan
mucadele bicimlerinin cesitliligiyle dopdoludur. Bilimsel sosyalizmin
temel icerigi olan devrimci Marksizm, mulcadeleyi asla tek bir bicimle si-
nirlayip daraltmaz. Mucadelenin kosullarinin zorlayici baskisiyla ortaya
ctkan ve bu kosullarin gereksinimlerinin karsiligi olan miicadele bicim-
lerinin cesitliligini kabul eder. Bu demektir ki, miicadele bicimleri disari-
dan tarihe dayatilamaz. Devrimci Marksizm, “icatcl” iradeciligi degil,
gercegin tim yanlarinin hesaba katilmasi temeli Gizerinde yukselen m-
cadele bicimlerinin cesitliligini 6ngdrir. Sinif miicadelesinin gelisimi
icinde muicadelenin ve savasimin henlz bilinmeyen bicimleri de dahil
olmak Uzere, yasamin yasayan gercedi, yeni ve canl bicimler, yeni ve
6zgun savas tarzlarini ortaya koymada gecikmez.

Lenin'in sozleriyle; “Marksizm, mevcut toplumsal durum degistikge,
kacinilmaz olarak, bu doneme katilanlarca bilinmeyen yeni savasim bi-
¢imlerinin dogacagini kabul ederek, yalnizca o anda olanakli ve var olan
savasim bigimleriyle kendini higbir kosul altinda sinirlamaz.” (Lenin,
Marks-Engels-Marksizm, s.186, Sol Yayinlari, Ankara 2006) Ve dahasi,
devrimci Marksizm, gelecegin devrimci girisimleri ve devrimleri icin hazir
yemek receteleri hazirlamaz.

Ust Uste binen deneyimler israrla tanitlamistir ki, geride biraktigimiz
yuzyihin micadele bigcimleriyle bir dnceki ylzyilin mucadele bigimleri
farkli olmustur. Napoleon dénemindeki bigimlerle sonraki bicimler fark-
liydi. Gegmisten bugline uzanan ekonomik ve toplumsal evrimlegsmenin
cok cesitli ugraklarina tanik olan tarihsel siire¢ zinciri “hareketin kendi
icinden kendiliginden dogan” miicadele bicimlerinin cesitliligiyle dolu-
dur. Gegcmis Avrupa demokrasisinin tarihi ve Rus devrim tarihi bu cesit-
lilige en canli, en zengin 6rnekler oluntusu sunuyor. Ve tabii ki, 2.
Emperyalist Savas 6ncesi-igi-sonrasinda glindeme gelen ve 6zellikle Cin,
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Vietnam, Kambocgya, Laos, Kiiba vb. devrim pratiginde somutlanarak ge-
nellesen uzun streli ve daginik halk-gerilla savasi bicimi gibi.

1840-1850li yillar, miicadelenin sokaklardaki barikat savaslari tirtiniin
Avrupa sosyal-demokrasisince benimsendigi yillardi. ikinci Enternasyo-
nal'in egemenlik dénemi, yani barikat savaslarinin 6neminin azaldigi ve bu
savas biciminin blyutsanin bozuldugu dénemin hemen akabinde parla-
mentarizm ve sendikal hareket sinif miicadelesinin basat bigimi halini ald.
1905 ile birlikte, yani yeni bir barikatlar taktigi yaratan Moskova deneyi-
minden sonra eski yargisini gézden geciren sosyal-demokrasi partizan
savasl denen bu yeni taktigi benimsemeye basladi. Dahasi, bu bigimin
yararlihgini kabul etmeye basladi. Marks’in “Fransa’da Sinif Savasimlari”
kitabina 1895 yilinda yazdigi 6nsézde Engels, “71848’in savasim tarzi
bugiin her bakimdan eskimis, zamani ge¢cmistir...” diyordu. (Sol Yayin-
lari, s. 13) Zira, 1890l yillarda cekicilik ve bliyls(in( yitiren barikatlar savas
bicimi, yerini, miicadelenin baris¢il bicimlerine “proletaryanin siyasal or-
dularinin az ¢ok sakin gelisme kosullari icinde yetistiriimesi ve egitilmesi
doénemi”ne birakmisti. Uzun bir aradan sonra ise bu bigim yerini partizan
savagl dedigimiz sinif savasiminin yeni bicimine terk ediyordu.

Ve en sonu, 20. yizyilin ikinci ¢ceyreginden itibaren, daha baskalarini
saymazsak, Cin devriminin yarattigi yeni bir bigim tim ehemmiyetiyle
glnimuzin savas bicimi olarak sémiirge, yari-sémiirge ve yari-feodal
Ulkelerde devrimin zaferini saglayan yolda temel bigim olarak tarihte ye-
rini aldi. Bu bigim; 2. Emperyalist Paylasim savasi 6ncesi-igi-sonrasi ve
Ozellikle diinyanin “kirlari”nda, emperyalist sistemin cephe-gerisi olarak
adlandirilan, emperyalist sistem zincirinin bu en zayif halkalarinda firtina
gibi esen uzun sureli ve daginik halk-gerilla savasi bicimiydi. Bu bigim,
sehirlerin kirlardan adim adim, ktclikten blyuage, basitten karmasiga,
baslangicindan zafere dek silahli mlcadele araglariyla, miicadelenin sid-
det bicimlerinin zoruyla, uzun sureli, is merkezli, cetin, engebeli bir sa-
vasim ile kusatilmasi stratejisinin 6zgullugtyle ortaya cikti.

Bu demektir ki, gelismenin cesitli evrelerinde, tarih icinde degisik,
yeni, ahsilmadik bicimler kendilerini bas ve belirleyici rolde ortaya ko-
yabilmektedir. Asil sorun, 6éncllerin gbrevi, hareketin kendi iginden or-
taya cikan bu bicimlere egemen olmak, bu bicimlerin dogru, yaratici
teorik sentezine varmak, bunlari, sinif miicadelesinin amacina uygun
tarzda yonlendirmek olmalidir. Bu micadele bicimlerine “egemen
olmak”, bu bigimleri “genellestirmek, 6rgttlemek, bilingli kilmak” éncu-
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lerin temel islevidir. insanin dinamik rolii denen sey tam da bu noktada
zaruret halini alir. Yasamin, yaratici devrimci eyleminin ortaya cikardigi
bu bicimleri saptamak yetmez; bunlara egemen olmak, yiginlari bu dog-
rultuda egitmek, seferber etmek ve nihayet, ortaya cikan ve saptanan bu
bicimleri proletaryanin hizmetinde en iyi bicimde kullanmayi ve son ola-
rak, bunlardan ustalikla, akilci bir bicimde yararlanmayi, bu bicimlerle
yan bicimler arasinda uyum ve baglantiy1 saglamada bilin¢ 6gesinin,
yani komunist partilerinin 6nderligi yasamsal 6nemdedir.

Lenin'in sOzleriyle, “gdcimdiziin yettigi kadar, hayatin zorunlu ola-
rak ortaya cikardigr yeni miicadele bigcimlerinin dogru teorik deger-
lendirmesine katkida bulunmayi ve bilingli iscilerin bu yeni ve gti¢
sorunu gerektigi gibi ele almalarina ve dogru bir ¢6ziime varmalarina
engel olan hazir kaliplar ve ényargilarla amansiz bicimde mdicadele
etmeyi gorev biliyoruz.”

20. ylzyilin devrimler tarihi tartisma goétirmez bir yalinhkla tanitla-
mistir ki, emperyalizmin cephe gerisi olarak adlandirilan diinyanin “kir-
lari”"nda silahli mlicadele, atmosferin bu toprak pargasinda nesnel
kosullarin zorlayici baskisiyla ortaya ¢ikmistir ve bu bigim, ginimuzin
“olmazsa olmaz” gercegidir.

Devrimci revizyonizmin ¢camura saplandigi yer tam da budur. Ekim
yazarinin mucadele bigimlerini degerlendirirken yeteneksiz ve yetersiz
kaldigi yer tam da bu tarihi perspektiftir. Onun Lenin’de atladigi ve okur-
dan sakladigi yer tam da bu 6zsel iceriktir. O, bu bigimleri tarihsel pers-
pektiften ele almayi becerememistir. Cliinkii bu pencereden bakis,
yazarin teorisinin iflasinin ilani olurdu. Onun Lenin’in Gerilla Savasi ma-
kalesindeki iki 6Gnermeyi aciklarken birinci 6nermeden ikinci 6nermeye
gecememesinin gercek nedeni de budur. iki temel prensip diye aktarip
birinciyi ikinciyle butlinlestirememek ve tersine onu sulandirarak ¢arpit-
maktir bu. iste budur Ekim'in handikapi!

Peki Lenin’in ikinci dGnermesi neydi?

Su: Siyasal, ulusal-kiltiirel, yasam ve 6teki kosullardaki farkliliga bagl
olarak iktisadi evrimin farkli evrelerinde farkli savasim bigimleri éne
gecer ve baslica bigcimler halini alirlar.

Mucadele bicimleri sorununun anlasilmasinda teorinin “iligi ve 6z0”
olan bu anlaml ve énemli yeri perdeleyerek Lenin'i 6zetlemek ve bdy-
lece sulandirilmig bir 6zetle teorik dermansizligini Lenin’in pelerinine bi-
rindurerek asmaya calismak...
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iste budur yazarimizin teorik vicdani!

Sardarelim. Su aciktir ki, iktisadi ve siyasi kosullarla baglantili olarak,
siniflar arasi glg iligkileriyle iligkili olarak, toplumsal durumda meydana
gelen degismelerle kosutluk halinde ortaya c¢ikan ve her déneme dam-
gasini basan temel mucadele bigimleri olmustur. Tarihte bunlar, daha
baskalarini saymazsak Fredrek-Il ile en geliskin noktasina varan “saf du-
zeni”, Amerikan bagimsizlik savasinda ortaya cikan “daginik avci bigimi”,
“barikat savaslan”, “parlamenter miicadele”, “genel grev”, “toplu ayak-
lanma” “uzun sureli, halk-gerilla savasi” gibi temel bicimler olarak ortaya
cikmistir. Bu bicimleri diger yan micadele bicimlerinden ayiran sey, bun-
larin diger bicimlerle birlikte var olmasina karsin, stirece damgasin vur-
masi ve de slrecin yeni bir siirece evrilmesinde tayin edici bir savasim
bicimi olarak miicadele sahnesinde var olmasidir. Gerek toplu ayak-
lanma, gerek gerilla savasi ve gerekse bir dénem her derde deva goru-
len genel grev ya da sendikal/parlamenter miicadele, hep bu cizgide
yUrimastur: iktidari alt etmenin bulgulanan en énemli yolu. Bu bicimler
asla isci ve 6grencilerin politik gosterileri ya da ekonomik grevlerle ayni
dizeyde ele alinamaz.

Ne demisti (inl( burjuva savas uzmani Clausewitz: ... her ¢agin ken-
dine 6zgii bir de  savas teorisi olmasi dogald. (Clausewitz, Savas Uze-
rine, s. 291, Spartakis Yayinlari, 1997)

Ekim’de zihinsel kurakliga yol acan da budur: Her cagin kensine 6zgu
bir savas bi¢imi oldugu gercegine kendisini kapali tutmasi ve dolayisiyla
sorunu, Lenin’in sézlerini yineleyerek konusacak olursak, diyalektik ma-
teryalizmin ilkeleri dogrultusunda ele alamamasi; topallamasi.

Ne diyor Engels?

Baskinlar zamani, yani ktictk bir azinhgin énderliginde gerceklestiri-
len ayaklanma dénemi bitti. Neden? Clnk(, gelismenin yeni kosullari
ayaklanma igin elverisli olmaktan cikti. Demek ki, her 6zgiin asamanin,
her buyuk ilerlemenin, her toplumsal evrimlesmenin ve her iktisadi alt
Ust olusun yarattigi yeni bicimler, yeni savas yontemleri ve yeni askeri
savas teorileri var. Tipki barikat savaslarinin bir dénemin en etkili savas
bicimi, ayaklanma bicimi olmasi gibi.

Ayni sey gerilla savaslari acisindan da bdyledir. Bu savasim bigimi
son yuzyilda ve 6zellikle de bu yizyiln ikinci ceyreginde tim diinyada et-
kili bir savasim tarzi olarak ortaya cikti. Ve de tim bir déneme rengini
verdi. Birileri bu savas bigimini esas bicim kabul etti diye hi¢ kimse bun-
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dan iradeci-6znelciligin asiri zorlanmasi sonucunu ¢ikarma hakkina sahip
olamaz; ¢linki ylzlerce pratik, bu deneyim ve yasamin yaratici devrimci
eylemi buna taniklik etti ve ediyor.

Devrim tarihinde esas olarak ilk Rus devrim girisiminde ortaya ¢ikan
bu bigimin proletaryanin esas savasim bigimi olarak kullanilmasi 2. Pay-
lasim Savas! 6ncesi, i¢i ve sonrasinda gerceklesmistir. Nasil ki, 1848’li
yillara dek barikat savaslari isyancilarin en etkili ve esas savas tarzi ola-
rak bir déneme damgasini bastiysa, buglin de, gerilla savasi, yeni bir ba-
rikatlar taktigi yaratan Moskova deneyinden sonra, yani Lenin’i
yinelersek Partizan Savasi tarzi ile yeniden ortaya cikan ve Cin, Vietnam,
Kambogya, Laos, 2. Paylasim Savasi icinde Dogu Avrupa, Kiiba vb. l-
kelerde basarili devrimlere giden yolda esas savas bicimi olarak sinav-
dan gegen ve sonralar Hindistan, Filipinler, Peru, Nepal, Tlrkiye ve
Turkiye-Kurdistani'nda Ust Uste binen pratiklerle arz yuvarlagini dolasa-
rak parlak zafer ve zafer girisimlerine damgasini basmaya devam ediyor.

O halde gerilla savas! tiri micadele tarzi, sinif micadelesinin ve
gelismenin yeni ve 6zgin kosullarinin daha gelismis haliyle yeniden
ortaya cikardigi ve proletaryanin mlicadele araci olarak ilk kez ilk Rus
Devrimi ve i¢c Savas doneminde genis sekilde uygulanarak gelistirilen
ve Lenin tarafindan teorik bir cergeveye oturtulan bir micadele bici-
miydi. Bu bicime ilk kez 1905/1906 ilk Rus Devrim dalgasinda tanik olu-
yoruz (elbette onun tarihsel arka planini bir yana koyarak konusursak).
Moskova Ayaklanmasinin Ogrettikleri makalesinde Lenin, bu yeni mii-
cadele bigimini su uzunca pasajinda 1848 yillarindan sonra artik tarihe
karisan barikat savaslari ile karsilagtirmali olarak soyle izah ediyor: “As-
keri taktik, askeri teknigin diizeyine baghdir, bu gercegi defalarca tek-
rarlayan ve hazirlop olarak marksistlere sunan Engels’dir. Artik askeri
teknik 19. Yizyil ortalarinda oldugu gibi degildir. Yigini topcunun kar-
siIsina ¢ikarmak ve barikatlari tabancalarla savunmak aptalliktir. Ka-
utsky, Moskova’dan sonra, Engels’in gérislerinin yeniden gdézden
gecirilmesi zamani geldigini ve Moskova’nin <yeni bir barikat taktigi>
yarattigini yazarken hakliydi. Bunun érgditlenisi, ¢ok kiiglik, seyyar mif-
rezeler seklindedir, gruplar on, (¢ ve hatta iki kisilik olabilir. Bugiin,
bizde, bes ya da (¢ kisilik gruplardan séz edildiginde biyik altindan
glilen sosyal-demokratlara rastlaniyor. Fakat biyik altindan gdlmek mo-
dern askeri teknik karsisinda, sokak savaslari igin getirilen yeni taktik
ve érglitlenme sorununu bilmezlikten gelmenin kolay bir yoludur. Mos-
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kova ayaklanmasinin hikayesini dikkatle okuyunuz baylar, ‘bes kisilik
gruplarin’, ‘yeni barikatlar taktigi’ sorunuyla nasil bir iliskisi oldugunu
géreceksiniz.” (Lenin, “Moskova Savasinin Ogrettikleri, 11 Eyliil 1906”,
Partizan Savasi, Marks/Engels/Lenin/Stalin, s. 185)

Bu pasaja konu olan gelismeleri kisaca animsayalim. 1848’li yillarda
meydana gelen ve yukarida siraladigimiz yeni gelismelerden sonra En-
gels, barikat savaslarinin artik gegerli bir savasim bicimi olmaktan ¢ikti-
gini yaziyordu. Lenin’in de s6zlnu ettigi gibi, yigini topcunun yogun atesi
altinda birakmak ve barikatlari tabancalarla savunmak zafer icin gecerli
bir yol olmaktan ¢ikmisti. Ancak tam da bu noktada Engels séyle bir ih-
tiyat kaydi da birakmisti; o da suydu: “Bu demek midir ki, gelecekte
sokak mdicadelesi higbir rol oynamayacaktir? Hi¢ de degil. Yalniz su de-
mektir: 1848°den bu yana kosullar, sivil savasgilar icin ¢cok daha elveris-
siz, birlikler i¢cin ise ¢cok daha elverisli olmustur. Su halde bir sokak
carpismasi, gelecekte, ancak bu elverissiz durum baska etmenlerle ka-
patildigi, giderildigi takdirde basarili olabilir.” (Marks, Fransa’da Sinif Sa-
vasimlari, s. 26, Soy Yayinlari)

Engels’in s6zUnU ettigi elverigsiz durum yeni bir barikatlar taktigi ya-
ratan Moskova 6rnegdi etmeni ile kapatildi ve Moskova tlir(i bir barikatlar
savasl taktigi yeni bicimiyle yine glindeme oturdu. Engels’in “gelecekte
bu savasim bigimi hi¢bir rol oynamayacak midir?” sorusuna verdigi, “hi¢
de degil” yaniti, yeni barikatlar taktigi yaratan Moskova ayaklanmasinda
ete kemige blrinmusta.

Neydi bu yeni etmen ya da yeni bir barikatlar taktigi yaratan Moskova
ornegi?

Elbette ki bu yeni taktik ya da etmen, Partizan Savasi idi. Yani gerilla
savasl. Bu taktik, kiigtik gruplar halinde érgtitlenmeye dayanan, hare-
ketliligi ve cabucak toplanma ve dagilma kabiliyetindeki yeni bir érgut-
sel tarz ve savas bicimiydi. Ayni makalede Lenin, “Bu taktigi Moskova
ortaya atmigstir, fakat onu gelistirmesi, genis bir alana yaymasi, bunu
gercek bir kitle taktigi haline getirmesi i¢in daha cok ¢aba gerekir” di-
yordu. Ve bu geligtirme, sonraki devrimler selinde hem pratik ve hem
de teorik yetkinlesmesinin doruguna vardi. Bunun en etkili bicimde uy-
gulanmasi, gelistirilmesi, 6rglitlenmesi ve teorilestiriimesine de en basta
ve esas olarak Cin, Vietnam vb. uzun ve amansiz devrim deneylerinde
yasayan gercek halini aldl.

Ve de sunu rahatlikla ifade etmeliyiz ki, gerilla savasini, Lenin’in so-
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zUn( ettigi onu gelistirme, genellestirme ve onu Cin savas iklimine bag-
dastirma basarisi hi¢ stiphesiz ki Mao’ya aittir. Mao, gerillay1 savas sah-
nesine tum goérkemi ile ¢cikartmistir. Ve bu deney, ezilenlerin elinde
ezenlere kargl bayrak olagelmistir. Bu isin sarrafi da Mao’dur; herkes-
ten 6nce Mao’dur. Ne ki, Ekim’in yazarina gére ne Mao yasadi ve ne de
Cin devrimi yapildi!

1848 yilina dek gecerli olan bir savas bigimi, bu tarihten sonra tarihe
karisiyor ve ayni bigim yeni bir bicimle 1905 yilinda yeniden cekicilige
kavusuyor.

Neden? i§te mucadele bicimleri nesneldir; dolayisiyla icat edilmez ya
da uydurulmaz seklindeki Lenin’in dogru yargilarinin arkasina saklanip
kendi pasifizmlerini gizleyen sinif miicadelesi kackinlari ya da Engels’ten
6grenmemekte ant icen kiiclk burjuva sosyalistlerinin anlamak isteme-
digi sey bu “neden” sorusunda gizlidir. Bu “neden”, gelismenin yeni ko-
sullarinda, teknigin ve kargi-devrimci gticlerin yetkinlegmis, birlesmis ve
elverisli kosullari arkasina almis olgularinda aranmalidir. iste bu yeni do-
nemde Marksizm 1905 6rnegini izleyerek ve bu 6rnekten ilham alarak
onun yarattigi yeni mlcadele bigimi olarak Partizan Savasi tarzini kendi
teorine katti ve bu teorinin yol gésterdigi gerilla pratikleri gecen yUzyilda
sinavdan basaril cikarak, yeni dénemin nesnel gergegini yansitan bir
tarz olarak tim bir arz yuvarlagina yayilarak kendini esas muicadele bi-
¢imi olarak tanitladi.

Elbette ki bu tarzin genellesmesi, sistemlesmesi ve teorik bir ifadeye
kavusmasinda etkili olan kosullar vardi. Nasil ki, belli kosullarin ortaya
cikmasi 19 yuzyihin ortasinda barikat savaslarini iskartaya ¢ikardiysa ve
nasil ki daha énceki miicadele bigimlerinin degismesinde askeri tekni-
gin ilerlemesi etkili olduysa ve nihayet nasil ki, barutun Araplardan Bati
Avrupa'ya gecisi tim bir savas sistemini altist ettiyse, ayni sekilde yeni
dénemin, emperyalizm déneminin kendine 6zgul yeni kosullari, burju-
vazi lehine elverisli, sivil savascilar icin yarattigi elverissiz durum, ancak
baska bazi etmenlerle giderildigi élciide devrim lehine bir sonu¢ do-
gurabilirdi. Bu elverisli etmen de tipki, Amerikan Bagimsizlik Savasi'nda
Amerikalilar gibi avci bir halkin ancak bulabildigi bir savas tarzi ile yani
ormanlarin ortlsu altinda ve daglari perde olarak kullanmaya olanakli
kirlardan kiclk gerilla gruplari halindeki bir 6rgutlenis ve miicadele
tarziile giderilebilirdi. Ve bu tarz, Amerikan Bagimsizlik Savasi’'nda, Na-
poleon ordularina karsi ispanya halkinin miicadelesinde ortaya ctkan ve
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simdilerde proletaryanin miicadele bicimi olarak yetkinlesen gerilla sa-
vasl tipi mucadele tarzidir.

Bunda etkili olan sey, dismanin demir aglarla 6ralt sehir kusatmasi-
nin, bu alandaki tstinligunan ancak diusmanin daha az gtcli oldugu
ve ustelik devrim i¢in kosullarin daha elverisli oldugu alanlardan ve o
alanlardan devsirilmis guclerle adim adim karsi kusatmayi yaratarak,
azdan kuvvetliye dogru, kiigtikten biytuge dogru genisleyen halkalar ha-
lindeki ilerleme cizgisindeki uzun sureli stratejiye dayali savasma tarzidir.
Bu tarz, yani gerilla savasi bicimine 6ncuiyl iten sey, dismanla guglu ol-
dugu alanda degil, gli¢suz oldugu alanda karsilasma stratejisinin, “yu-
musak karin” taktiginin geregidir. iktisadi, siyasi ve cografi dzellikler, bu
askeri stratejiyi ayakta tutan zorunlu 6n kosullardir. Uzun sureli, daginik
halk gerilla savasi stratejisi zerinden sehirleri kirlardan kusatma ve en
sonu sehirleri zaptetme ¢izgisi bu ekonomik/siyasi/sosyal sekillenisin do-
laysizca sonucudur.

iste tam da burada cografi ézelliklerin karsilikli glic iliskilerindeki ye-
rinin micadele bicimlerini saptamada yeri son derece 6nemlidir. Bu, kir-
lardan sehirleri kusatma c¢izgisinin Gzerinde yukseldigi temeldir de. Bir
devrimde, bagka seylerin yani sira cografi kosullar son derece dnemlidir.
Hele hele zayif ve yeterli donanimi olmayan bir gli¢, donanimli ve guigld,
merkezilesmis ve birlesmis karsi bir glicle karsi karsiya geliyorsa. Burada
cografi kosullar yasamsal 6nemde ortaya ¢ikar. Lenin bile, disman kar-
sisinda devrim glgleri 6yle gligsiiz olmamasina karsin, cografi kosulla-
rin devrimin yazgisi Gzerindeki etkisini 6nemli bir etken olarak sayiyor.
Dinliyoruz: “...cografi kosullar Rusya’nin ileri kapitalist devletlerin dis Uis-
tinldgd karsisinda baska llkelerden daha uzun sire dayanabilmesine
izin veriyordu.”(Lenin, Segme Eserler, Cilt 10, s. 51, inter Yayinlari)

Ayni tezini bir bagka makalesinde de i¢ Savas lzerinden ele alan
Lenin cografi 6zelliklerin lehte bir etmen olarak devrim igin yarattigi el-
verisli durumu soyle aciklayacakti, diger etmenlerin yaninda: “kismen
lilkenin ¢ok bliylik olusu ve ulasim olanaklarinin kéti olusu ytiziinden ol-
dukga uzun bir igsavasa dayanma olanagi...” (Lenin, Secme Eserler, Cilt
10, s. 121, inter Yayinlari)

Eger karsi devrimci konak gti¢lii ve devrimci glicler zayifsa bu zayifli-
din baska etmenlerin yaninda genis cografi alanin yarattigi olanakla telafi
edilmesi devrimde uzun sureli, daginik halk gerilla savasinin geregi halini
ahr. Uzun sdreli, daginik halk gerilla savasinin kirlardan sehirlere dogru
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bir rota izlemesinin bir nedeni de kirin cografi yapisinin, bu cografyadaki
devrim ve karsi devrimci glic dengesinin ve de bu cografya tabanindaki
yaygin toplumsal sinifin devrim igin gercek bir olanak, ideal bir dayanak
olusturmasindandir. Ama her seyden 6nce de kirin daglar, ormanlar ve
genis bir alana yayilan diizleminin gerilla icin bulunmaz bir savas sahnesi
yaratmasidir. Gerilla savas! tlrli savasim tarzi igin bu sahne en olanakli
savas sahnesidir. Kuvvetlerin toplanmasi, yayilmasi, saklanmasi, pusu,
kendini koruma vb. i¢in kirin derinlikleri, ormanlarin 6rtisa, goéller, derin
vadiler, akarsu agizlari, bitki 6rtisti, gerillay1 perdeleyen daglar sehirlerin
acik savas sahnesinden bin kez daha gerillaya kol kanat gerer. Devrimin
6zlinde bir koyli/toprak devrimi oldugu cizgide daglar, icinde devrimin
temel guict koyluliga barindirdigi igin de son derece 6nemlidir. Bu ara-
zinin, ayni zamanda mucadele biciminin gercek uygulayicilarinin da savas
arenasli olmasi bu cografyaya fevkalade bir rol biger.

Micadele bicimleri konusunda devrimci Marksizm'in gérusleri
Ozetle bunlar.

Bunlari cesitli vesilelerle yayinlarimizda dile getirmistik de. Ve biz, bu
gorusler ekseninde, kendisine adeta siyasal otorite, “Marksizm tapina-
ginin bekgisi” rol bicen yazarimizin kérltklerini, sinirhhiklarini ve darlik-
larini, bunlara temel teskil eden ideolojik ve siyasal agmazlar tzerinden
ele alacagiz. Ama su kadarini belirtmeliyiz ki; sorunun teorik sunulu-
sunda devrimci Marksizm’den sapan bir 6rguitiin bu temel teorik taban
Uzerinde ylkselen devrimci silahli miicadelenin 6zglil ve somut sorun-
larinda sorunlu bir bakis agisina saplanmasi kacinilmaz bir sonugtu.

Yazarimizin daha derin bir kavrayisla aydinlatilmaya fena halde ihti-
yaci oldugunu goéruiyoruz.

Ekim'in bu sorundaki agcmazi, milyonlarin, on milyonlarin savasiyla
kazanilan devrimci zaferlerin sonuclarindan, bu deneyim zenginliginden
6grenmemek, 6grenememek; agir bedellerle kazinilan muzaffer dev-
rimlere inatla sirtini dénmektir. O, tiim bir 20. ylizyila damgasini basan bu
savasim bicimine karsi inanilmaz bir umursamazlik icinde hareket edi-
yor. ihtilalci geleneklerin 6ziimsenmesinin en yabancisi olan Ekim’in bu
alanda Lenin’in eline tutusturdugu teorisiyle Turkiye soluna karsi enerjik
bir saldiriya girismesi, Leninizm kihgina girmis sagmaliktan baska bir sey
olmasa gerektir. Ustelik bu saldirinin sahte radikalizm Gzerinden pom-
palanmasi bu konuda kendi kéklyle hesaplasmasi gereken Ekim’in der-
mansizliginin gtigsiiz bir resmedilisidir.
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Ama biz surdirelim.

Ekim, degerlendirmesinin hemen basinda, TKiP'in “siddete dayali
devrimi ilkesel bir sorun olarak ele” aldigini ve de bunu programina ye-
terli bir aciklikla belirttigini 6zenle 6ne cikariyor.

Elbette ki, Marksizm'in kurucu ve strdurtculerinin cok cesitli vesile-
lerle apacik bir bicimde ortaya koyduklari ve Mao’nun evrensel karakte-
rine vurgu yaptigi gibi, “/ktidarin silah zoruyla ele gecirilmesi, meselenin
savasla ¢6ziilmesi, devrimin baslica gorevi ve en ytiksek bicimidir. Bu
Marksist-Leninist devrim ilkesi, gerek Cin ve gerekse blitiin diger Llke-
ler i¢cin evrensel olarak gecerlidir.” (Mao Zedung, Se¢cme Eserler, Cilt I,
s. 224, Kaynak Yayinlari)

Bu son derece 6nemli olmakla birlikte, bu evrensel ilke eger prole-
tarya partileri tarafindan kendi devrimlerinin 6zel gelisme yoluna uygu-
lanmiyorsa, bu ilkenin herhangi bir programda yazili olmasinin énemi
kalmaz. Zira; “bir insan hakkinda, kendisi i¢in sodyledikleri ya da disin-
dikleri ile degil, yaptiklari ile htikiim verilir”.

Bu acidan baktigimizda Ekim, evrensel 6nemdeki bu ilkeyi nasil uy-
guluyor ona bakalm. Zira, sorun bu temel ve genel ilkenin “nasil” ele ali-
nacagindadir. Ekim yazarinin sisirilmis laf salatasiyla sorunun 6zln
perdeledigi yer de burasidir.

Siddete dayali devrimi temel &nemde ilkesel bir sorun olarak gordu-
gunu soyleyen yazar, sonraki analizlerinde bu temel ilkeden uzaklasacak
ve Oyle ki, bu uzaklagmayi en agik bicimde Turkiye soluna yénelttigi eles-
tirilerde dile getirecektir.

Yazarin dontip dolasip siklikla yineledigi daginik elestirilerini daha ya-
kindan gorelim.

Kendilerinin siddete tapmadigi, onu “idealize” etmedigi yargisiyla,
isin hemen basinda Turkiye soluna génderme yapiyor. ilerleyen sayfa-
larda ise elestirinin dozunu yukselterek onu enerjik bir saldiri silahi haline
getiriyor. Ve bunu 70'li yillardaki o fevkalade devrimci ¢ikisa yonelttigi
elestirilerle baslatiyor. Yazarimiza gére, devrimci siddet sinif miicadele-
sindeki bir asamayi degil, kiicik insan gruplarinin sinif miicadelesinden
kopuk bir bicimi olarak alinageldi. Turkiye solu bu isi Marksist bakis aci-
slyla ele almayi beceremedi. Peki, ne yapti? Siddeti “silahli propaganda
kavrami icinde formiile” ederek Marksizm’den uzaklasti. Sonraki yillarda
da bu cerceveden uzaklasilmadi ve 1970'lerin bu bakis acisi temel bir
bakis acisi olarak “6zlinde” kalmaya devam etti. Ve dyle ki, “Halk¢i kticik
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burjuva akimlar siddeti érgutlii dnct gruplarin devletle ya da onun 6r-
gUtla sivil uzantilari ile kapal devre atismasina indirgediler.” Sinif miica-
delesinin bir bicimi ya da diizeyi olarak ele almadilar; siyasal micadeleyi
siniflar gerceginden kopararak ele aldiklari igin siddeti de siniflar miica-
delesinin disinda ele aldilar. Ve tstelik bunu yanlis, zamansiz, kuralsiz,
olguistz ve ilkesiz olarak kullandilar. Yazarimiza gére, Marks ve Engels’in
simdiye kadarki bGtlin toplumlarin tarihi, sinif savasimlari tarihidir ctim-
lesini Turkiye'nin halkci solu anlayamadi. “Bir parga akli olan her siradan
insan icin” bu ciimle “yeterli a¢iklikta”ydi ama Turkiye solunun bir parca
da olsa akli yoktu. Boylece de devrimci siddetin egemen glgler tarafin-
dan terdrizm olarak lanse edilmesine olanak sagladilar. Bu sayede sira-
dan emekginin gbézliinde devrimci siddet terérizm olarak yaftalanabildi
vd. Dolayisiyla devrimci siddetle terérizmin 6zdeslestirilmesinde suglu
da bulunmus oluyordu: Tlrkiye devrimci hareketi. Clinkl onlardi dev-
rimci siddeti dejenere eden, itibardan disuren.

Dahasi var: Siyasal miicadele ve ¢alismanin buglin vardigi asama
devrimci siddeti “belli sinirlar icinde 6rgatlenmesini giderek bir ihtiyag
olarak dayatmakta”ymis. “Devlet ve kapitalistlerin devrimci siyasal ca-
lismaya yoénelen kuralsiz terér(, kapitalistlerin tek tek fabrikalarda isgile-
rin en hakli ve masum taleplerini bile zorbalikla sindirmeye ¢alismalari bu
ihtiyacin guincel temeli”ymis. Ve yazarimiz esip savurmaya devam edi-
yor. Biz diyor “politik calismamizin gerekleri ve ihtiyacglari cercevesinde
durum gerektiriyorsa siddette basvurmaktan geri durmayiz"”.

inanilir gibi degil ama gercek! Bunlari s6yleyen Ekim yazari; H. Firat.

En sondaki temel yaklasimiyla baslayalim. Bu son bakis acisi, tezle-
rinin timane dagilan elestirilerinin de temelini olusturuyor. Yazar tlke-
mizdeki devrimci silahli miicadelenin gtincel temelini aranmasi gereken
yerde, gercekler diyarinda degil, hayali formiller diyarinda ariyor. Ya-
zarimiz, daha 6nce temel teorik temelini a¢ikladigimiz devrimci Mark-
sizm’in bakis acgisindan higbir sey anlamak istemedigi icin isin 6zu ve
esasina yabanci kaliyor ve isin bu yaninin, bu temelin Gzerinden atli-
yor. Onun devrimci siddetin belli sinirlar icinde 6érgitlenmesinin, evet
yanlis duymadiniz yalnizca “belli sinirlar icinde” 6érgitlenmesinin gide-
rek ihtiyac haline gelmesine temel teskil eden seyin devletin ve kapi-
talistlerin (devlet ve kapitalistler ayri seylermis meger) “kuralsiz teréri”
ve fabrikalarda isci taleplerini “zorbalikla sindirme” gibi iki gerekceye
baglayarak bu temel ve genel sorunu 6zel somut sorun tabanina dek
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daraltip sinirlandirmasi, yazarin tGzerinde teorisini insa ettigi zemini ye-
terli bir aciklikla gosteriyor.

Devrimci silahli miicadeleye olan gereksinimi salt devletin “kuralsiz
terérd” ve isci taleplerine yonelik saldiriyla sinirlandiran mantik, bu mu-
cadele biciminin ne evrensel karakterini ne de onu tlkede vareden ko-
sullarn kavramis olur.

Once su: Bu gerekge fena halde Trockizm kokuyor. Sayilan gerekcede
devletin kuralsiz teroéri yaninda salt iscilerin hakli taleplerine yénelik sal-
dirilardan s6z edip basta kdylilik olmak Gizere diger emekgilere, 6grenci
ve aydinlara yonelik saldirilardan s6z etmemek ve daha da 6nemlisi Kuirt
Ulusal Hareketi'ne yénelik saldirilari verili gerekcenin disina itmek salt
iscicilik hastaligidir; Trockizm bulamachdir.

Ekim dergisinin yazar yukarida uzun uzadiya acikladigimiz devrimci
Marksizm’in devrimci silahli micadele konusundaki tezlerini anlama-
makla kalmamis yalnizca, ama o ayni zamanda bu tezlerin Turkiye'deki
anlam ve 6nemini de anlamamis bulunuyor.

Yerlesik demokratik aliskanlik ve geleneklerden yoksunluk, sinirl si-
yasal 6zgurliklerin her ttrl givenceden yoksunlugu ve glduk burjuva
demokratik 6gelerin kaygan bir zemin tzerinde olusu, kuvvetler ayrihgi-
nin olmayisi (yasama/yUritme/yargi arasinda), pre-kapitalist unsurlari ik-
tidara ortak eden feodal karakterli stiregen fasizm, bununla kosutluk
halinde yukselen ve algalan egrideki stiregen devrimci durum, ulusal so-
runun ¢6zimsuzliginin ezen/ezilen ulus celismesinde yarattigi derin
dereceli kutuplasma, ekonomik ve siyasi istikrarsizlik tabaninda keskin-
lesen i¢ bunalimin sliregen niteligi, G¢ blylk dagin, emperyalizm/feo-
dalizm/komprador kapitalizmin halka karsi kurdugu gerici ittifak Glkemiz
gibi tlkelerin en tipik 6zellikleridir.

Bu tur Glkelerde burjuvazi, dis emperyalist gliclerin destegi ile ayakta
kalabilme gliciinii ancak koruyabilen zayif ve gligstiz burjuvazidir; ta-
rihnten gelen ittifakla feodal unsurlarla kol kola giren komprador burju-
vazi, gugsuzligunln Ustesinden ancak siddet aracglariyla gelebilmekte
ve iktidarini, koyu bir sémuri ve vahsetle ancak ayakta tutabilmektedir.
Dolayisiyla bu tir tlkelerdeki komnist partilerin kendi siyasal faaliyet-
lerini olagan araclar, miicadele ve 6rgit bicimleriyle yerine getirebilme
olanagi ya yoktur ya da yok denecek denli azdir. Fasizmin stregen ka-
rakteri ile halkin tepesinde siddetini ve sopasini eksik etmedigi bir yerde
silahli miicadeleden baska da temel bir miicadele bicimi kalmamaktadir.
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Bu 6zelliklerle 6rali Glkemizde bu kosullarin, unsurlarin ve 6zellikle-
rin dogrudan sonucu olarak yokluk, yoksulluk ve a¢hgi doguran derin ik-
tisadi, siyasi ve dahasi yasamin her alanini kapsayan ¢ok yo6nlu stiregen
bunalim ve fagizm kosullarinda silahli mlcadele tek secenek, miicade-
lenin ana ekseni ve ertelenemez bir gorev olarak karsimiza ¢gikmaktadir.
Bu kosullarla kusatilmig bir tGlkede politikanin olagan araglarla ya da ka-
pitalist tlkelerde oldugu gibi ¢ok cesitli kansiz micadele yontemleriyle
yerine getirilmesi daha isin basinda esas olarak olanaksizdir. Dolayisiyla,
bizde, politikanin olagan kosullarda ve olagan araglarla yaratilmesinin
olanaksiz oldugu g6ézénine alinirsa, proletarya partisi, halk demokrasisi,
bagimsizlik ve sosyalizm micadelesi éntindeki engelleri ancak silahl
miucadele araclariyla yerine getirebilir. Bu demektir ki, proletarya partisi
politikayi olagan araclarla strdiirme kosullarindan yoksun kalinca, yolu
Uzerindeki engelleri temizlemek icin politikayl baska araclarla, politika-
nin en Ustin, 6zel bir bicimi olan savas araclariyla, devrimci siddetle ye-
rine getirmek zorunda kalmaktadir.

Bu kendine 6zgu kosullardan dolayi, bu tlkelerde énculerin goérevi,
kansiz ve legal mucadele ve érgutlenme bicimlerini gcalismalarinin temel
icerigi haline getirmek degil, iktisadi-siyasi-toplumsal statiintin ve kultd-
rel sekillenisin kendine 6zgu karekterine denk disen ve mevcut kosulla-
rin dogrudan kosullandirdigi micadelenin silahl bigimlerini ve bu arada,
anin kosullarinda, bu bicimin en tam, en gercek ifadesi olan gerillayi
temel eksen olarak ele almalaridir.

Bu demektir ki, Tarkiye gibi tilkelerde silahli miicadele kosullarin ger-
cek bir analizinden, devrimin kendine 6zgli somut pratiginden boy ver-
mistir. Ekim yazarinin sézlnu ettigi gibi belli sinirlar icinde ve belli
kosullar icinde degil, yani silahli mticadele bigimleri yalnizca su ya da bu
asamada degil, demokratik halk devrimi siirecinin timuinde egemen
bicim olarak zarurettir. Ekim yazarinin frenleyici engellere takildigi yer de
burasidir.

Denilebilir ki, silahli miicadelenin esas miicadele bicimi olarak ele
alinmasi, Marksizm en cesitli miicadele bicimlerini kabul eder, fakat on-
lari icat etmez seklindeki Lenin’in yargilariyla celismez mi?

Hayir celismez. Clinkl, bu bigim yari-sémiirge, yari-feodal tilke ko-
sullarinin sonucu olarak sekillenmistir. Bu bicimin esasliginda etkili olan
sey, Ulkemizin sosyo-ekonomik yapisinin ve bu yapinin kosullandirdigi
olgularin, unsurlarin ve 6zelliklerin 6zgulliguduir. Dahasi, basarih dev-
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rimlerle taclanmis benzer temel cizgilere sahip Ulkelerin 6rnek ve yol
gosterici pratik deneyimidir; bu deneylerin olusturdugu “standart”tir. Do-
layisiyla bu bicim, hareketin kendi icinden, basarili devrimlerin somut
pratiginden, yasamin kendi bagrindan, devrimci eylemin gézeneklerin-
den cikip gelmistir. Bu bicimin esasliginda etkili olan sey, kosullarin zor-
layici baskisidir. Eger boyle olmasaydi tim bir 20. ylzyili kasirga gibi
sarip sarmalayan silahli micadeleler yasamin kenarinda kalmaya mah-
kum olurdu. Demek ki devrimci silahli micadele halk demokrasisi, ba-
gimsizlik ve sosyalizme giden yolda gereksinimdir; varolan dizenleri
altetmenin biricik dogru ¢6ziim yoéntemidir. Eger bdyle olmasa 6rgut-
lenmis karsi-devrimci siddeti alasagi etmek bos bir hayal olur.

Ekim’in yazan devrimci siddeti salt devletin kuralsiz terért ve iscgilere
yoOnelik saldirlarla daraltarak 6ziinde devrimci silahli micadeleden kac-
maktadir. O, yalnizca iscilere yonelik saldirilari goriip, sefalete itilen genis
emekgi yiginlara, kdylilere ve Kirt halkina yapilan saldirilari devrimci si-
lahli miicadelenin temeli haline getirmekten sakinarak bunu yapiyor. Fa-
sizmin hakim sardigu bir yerde hala devletin kuralsiz ter6ri gibi hayal
dinyasindaki formillerle isi kurtarmaya calisiyor.

Ne demek devletin kuralsiz terérii? Yazar, konunun kendisinden, isin
Ozsel ¢cekirdeginden kacinmak icin “kelimelerle oyun” yapiyor. Kuralli
terdr ve kuralsiz teror! Bu da yazarimizin kendine 6zgu bir incisi. Ne diyor
yazarimiz: ... siyasal micadelenin ve ¢alismanin bugiinki seyri devrimci
siddetin belli sinirlar icinde 6rgiitlenmesini giderek bir ihtiyac olarak da-
yatmaktadir. Neden dayatiyor. Onu da acikliyor. “Devletin ve kapitalist-
lerin devrimci siyasal calismaya yénelen kuralsiz terérd, kapitalistlerin
tek tek fabrikalarda iscilerin en hakli ve masum taleplerini bile zorbalikla
sindirmeye c¢alismalari, bu ihtiyacin giincel temelidir.”

Evet silahli micadeleyi belli 6lgtilerde giderek ihtiyac haline getiren
gerekceler bunlar. Peki yillar yili T. Kirdastani’'ni kan deryasina ¢ceviren o
korkung savas da, fagist devletin agik teréri bu ihtiyacin temeli degil mi?
Emekci koylliye yonelik stiregen baskilar, sindirme ve igkence, infazlar vb.
bu ihtiyacin temeli degil miydi? Sendikalarin en mesru taleplerinin yillar
yili zorbalikla engellenmesi bu ihtiyacin temeli degil miydi? TiGm demo-
kratik hak arama mekanizmalarinin ve bu arada 6grencilerin en masum
demokratik taleplerinin zorbalikla, kanla bastirilmasi bu temele uygun
degil miydi? Devrimci ve ilericilere yonelik ylizlerce 6limle sonuclanmig
devletin terord, yargisiz infazlar bu ihtiyaci kargilamiyor muydu?
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Dedik ya Ekim, devrimci silahli mlcadeleye yan cizmek icin inatla isi
yokusa sUriyor. Sinifin mesru savunma ihtiyaci alt bashgi altinda soéy-
ledikleri bu kagisin agik bir itirafi. is¢i savunma birliklerinden soz ettigi
yerde, biz is¢ilere fedailik degil 6nderlik edecegiz dedikten sonra sdyle
diyor: “Biz is¢ilere, 6niintize biz diisecegiz, gerekirse donaniminizi sag-
layacagiz ama ne yapilacaksa birlikte yapacagiz diyen bir yaklasimla git-
mek durumundayiz. Is¢i Savunma Birlikleri'ni de bu yaklasim iginde ve
bunun basarisi él¢tisiinde drgitlemeye calismaliyiz.”

Ve iste tim bu esip savurmalardan sonra gelen aci itiraf: “Diyecek-
siniz ki, ama bu politika, hele de sinif hareketinin bu diizeyinde gerekli
sonuglari vermezse ne olacak? Verebildigi kadariyla demek durumun-
dayim. Vermiyorsa zaten yapay zorlamalarla yapabileceginiz fazla bir
sey yok."”

Ellerini iki yana disurerek silahli mlcadele tabutuna son civiyi ¢aki-
yor: Yapabilecegimiz fazla bir sey yok! Peki TKIP niye var?

Bu, tam bir suruklenistir, teslimiyettir, kitlelere, iscilere 6nderlik etmek
degil. Parti dncudir dnde yrlr ve kitleyi pesi sira strtkler bu ytrtytste.
Onciiniin gorevi yolu acmaktir; buzu kirip yolu géstermektir; dntine
disup israrla yinelenen bir micadeleyle bu ise sarilmaktir; “yapabilece-
gimiz fazla bir sey yok” demek degildir.

Kitlelerin bir anda sizi sarip kucaklayacagini mi saniyorsunuz?
Bunun icin buytk bir emek ve pahaliya mal olmus muicadele girigsimleri
olmadan kitlelere glveni nasil vereceksiniz ki. Zaten ilerleyen sayfa-
larda devrimci silahli miicadeleden kagisinin baska érneklerini de veri-
yor bize yazar.

Yazari izlemeye devam edelim. Bir yandan devrimci silahli mlicadele
istedigimiz sonucu vermezse yapabilecegimiz fazla bir sey yok diyor,
ama bir yandan da “Biz politik calismamizin gerekleri ve ihtiyaclari cer-
cevesinde durum gerektiriyorsa siddete basvurmaktan geri durmayiz”
naralari atiyor.

Ote yandan, “biz gerektiginde siddete basvurmaktan kagcinmadik.
Bunun aciga cikan ya da ortild kalan sayisiz 6rnegi var” gibi cimlelerin
hicbir 6nemi yok. Dahasi, bu gibi ctiimleleri silahli micadele veren 6r-
gutleri elestirirken kendini kanitlamanin bir 6rnegi olarak vermek ¢ok ig-
reti kagiyor ve Ekim’i gtiling duruma disuruyor.

Bir kez daha yineleyelim: Devrimci silahli mticadele devrimimizin su-
regen bir 6zelligi ve bicimidir; devrimci surreci ilerletmenin bir aracidir.
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Fabrikada is¢ilerin en masum hak talepleri zorbalikla bastirma eger dev-
rimci silahli micadelenin ihtiyac haline gelmesinde temel bir islev géru-
yorsa, kirsal bélgede kdylilerin fagist devletin asker-sivil glglerince
acimasizca katledilmesi de, kdylinden yurdundan kovulmasi da bu ihti-
yacin temelidir; 6zellikle Tirkiye Kirdistani’'nda. Fasizmin hikiim sur-
dugu bir tlkede “kuralsiz” devlet teroru ve kapitalistlerin en masum isgi
taleplerini zorbalikla bastirmalari bu sistemin olagan bir politikasi ve dev-
letin stiregen bir 6zelligidir. Yazar bunu bu genel cercevede ele alaca-
gina o bu zorbahgin ve “kuralsiz” terériin devletin niteliginde verili
oldugunu gérmek yerine onun zaman zaman ortaya ¢ikan 6zgul ve 6zel
bir durum oldugu yargisiyla hareket ederek hem zorbaligin stregen ka-
rakterini yadsiyor ve hem de bu tiir durumlari biitiinde degil parcada ele
alarak isin 6ziint gizleme yoluna gidiryor. Hele hele Kirt ulusal savasi-
nin verildigi bir tlkede hala devrimci silahli mlcadelenin temelini isci-
lere yonelik zorbalikta aramak Trockizm bulamacli revizyonizmin en tipik,
en pigkin ruh halidir. Defteri durtilmiis bu bakis agisini Marksizm'in tarihi
kuvvetle mahkum etmistir.

“Silah kullanmasini 6grenmeye, silah sahibi olmaya ¢alismayan bir
ezilen sinif, ancak kdle muamelesi gérmeye layiktir” derken ne demek is-
temisti acaba Lenin? Ya /skra’nin Taktigi Uzerine Son Séz makalesinde
sunlari soylerken: “... bugiinki Avrupa uygarliginda silah glictinden
baska maddi gti¢ yoktur.”

Dahasi: yazar sik sik silahli micadelenin mesruiyetini tiketmesi, mes-
ruluk zeminini kaybetmesinden s6z ederek, silahli miicadelenin kendi-
sini de zincire vuruyor. Ona gore, Tlrkiye solu bu mesgruiyetin
tiketilmesine hizmet etmis ve bdylece de mesru olan bu bicim halkin
goziinde mesru olmaktan cikarak yozlagsmis vb.

Marks'i yinelersek; devrim hakki, sonu sonuna, tek gercek “tarihse
haktir. Devrimimizin temel bigimini olusturan devrimci silahli micadele
de tarihsel hakkimizdir. Bu bigimin su ya da bu bicimde ve yer yer baz
gruplarca yanlig kullanilmasi ya da devlet tarafindan terérizmle 6zdes-
lestirilmesi tarihten gelen bu hakki ortadan kaldirmaz. Tarihsel olan hak-
kimiz, onun verilis bicimiyle mesruiyetini yitirmez. Halkin cogunlugunun
ya da énemli bir bélimunin bu bicimi baslangicta desteklememesi isin
6zline, onun mesruiyetine helal getirmez. Devrim en mesru hakkimizdir
ama halk her daim onun arkasinda degil diye mesruiyetini mi kaybedi-
yor? Yazarin mantigi, bu.

|"
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Devam edelim. Ekim yazar diyor ki, “Gerilla miicadelesi iddialari bu
lilkede her tdrld ciddiyetini yitireli uzun yillar oldu.” Bu gizgiyi savunan-
larin neredeyse tamaminin sol uctan sag uca evrildigini, silahl érgutler
olmaktan ¢ikip legal reformist partilere déntstigini séyliyor. Ama ne
ki egrilerle dogrulari ic ice koyarak devrimci silahli micadele veren tim
orgutlere ve partileri terazinin ayni kefesine koyarak bu isi ayrimsiz yap-
tig1 ve gerilla savasinin geleneklerini 6zimseyemedigi icin sorunun esa-
sini oOrtliyor. Bunu da Marksist gortuntili soézlerle yapiyor. Silahl
miucadeleyi zincire vuran Ekim’in yazari daha da ileri gidiyor ve guliing
bir clretkarlikla, silahli miicadelenin TUrkiye solu tarafindan yozlastiril-
digini, gézden dusuruldtuguind, toplumsal mesruiyetini tikettigini ve sid-
detin zamansiz, kuralsiz, élgtsiiz ve ilkesiz kullaniminin burjuvaziye
devrimci siddet ile terérizmi 6zdeslestirme olanagi verdigini iddia ede-
rek hicbir ayrim yapmadan genel olarak Turkiye soluna toptan saldiriya
geciyor. Yazarimiza gore, burjuvazinin, devrimci silahli miicadelenin “te-
rérizm olarak yaftalamayi” basarmasinin sorumlulugu da ihtilalci Tirkiye
solunun omuzlarindadir.

“Gerilla miicadelesi iddialari bu dlkede ciddiyetini yitireli uzun yillar
oldu” diyen yazara animsatalim ki, hemen yanibasindaki bu gercegi gor-
meyen ve Ustelik kendisine komiinist etiketi yapistiran bir 6rgitin cid-
diyeti tartisma goéturur. Bu, Lenin’i yinelemek gerekirse; “salt gormemek
icin go6zlerini kapayanlar, salt duymamak i¢in kulaklarini tikayanl/ar”a
6zgu bir davranis bozuklugudur.

Biz, kendimizle, silahli miicadeleyi iktidar micadelesinin bir araci ola-
rak degil de bu miicadele bigcimini kullanmada ideolojik ve politik durus-
larindan dolayi zaafli ve temel agmazlari olan klglk burjuva 6rgutler
arasina kalinca bir ¢izgi cekeriz. Ne ki, bu, hicbir bicimde ve asla devrimci
silahli micadelenin Trkiye solu tarafindan yozlastirildigi, gdzden diisu-
raldigua ve toplumsal hakhhginin kaybettirildigi gibi toplu bir suglamaya
dayanak yapilamaz. “Her devrim amansiz bir savasimdir” diyor Mark-
sizm'in klasikleri. Bu amansiz savasimda asiriliklara, hatalara ve yanilgi-
lara, yanhs, yersiz ve hatta ilkesiz bir takim siddet eylemlerine
basvurulmus olmasi bir bitiin olarak bu miicadele bicimine karsi ne ylz
burusturmay!i gerektirir ne kiigiimsemeyi ve ne de ona karsi 6fke nébetine
yakalanmayi ve dahasi Lenin’in sozleriyle ne de “biyik altindan galmeyi”.
ilkesizliklerin, yanilgilarin, hatalarin ve amacini asan eylemlerin yarattigi
yariklara sizarak buradan Turkiye devrimci hareketine 6fkeli saldiriya gec-
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mek de bir tutumdur ama, bu tutum tam bir tutum yoklugudur. Dé6nemin
kosullarinda Rusya 6zgulinde éne ¢ikan partizan savasini terérizm olarak
damgalayan sosyal-demokratlara séyle seslenecekti Lenin: “Ama, bir sos-
yal-demokrat teorisyen ya da yayimcinin ... gururlu bir bébdrlenme ve
kendini begenmis bir edayla anarsizm, blankicilik ve terérizm konusunda
gencliginde papagan gibi 6grendigi tiimceleri yineledigini gérdiikce, diin-
yanin en devrimci égretisinin bu asagilanmasi, bana dokunuyor.” (Lenin,
Marks-Engel-Marksizm, s. 194, Sol Yayinlar)

Elbette ki emegin kolelestirilmesi Gzerine kurulu sistem bizim yanlis-
larimizi, falsolarimizi, hatalarimizi bizi karalamanin araci olarak kullana-
caktir; fakat biz hata yapsak da yapmasak da silahli miicadelede
ilkesizliklere diigsek de diismesek de sinif dismanlarimiz bizi halkin go6-
zlinde “terorist” olarak ilan edecek ve lanetleyeceklerdir. Sinif miicade-
lesinin dogasidir bu; bu savasim karsit gucler arasinda yalnizca askeri
bir savasim degil, bir moral savasidir da. Onlar bu yolla bizleri, hatalari-
mizi da kullanarak halkin géztinde ki¢tik distirmeye calisacaklardir.

Bir devrimci sorunu ancak bdyle koyabilir. Ekim'in sorunu koyus tarzi
art niyetli firsatciliktir ve bu sorunda yerinde kimildamayan bir érgatiin
kendi eylemsizligini hakh cikarma ¢abasidir.

Ote yandan Ekim yazarinin verilen silahli miicadelede “bdiytik bir insan,
emek ve devrimci enerji israfi oldu” tiriinden yaklasimi, silahli micadele
mantigindan hicbir sey anlamayan yazara yakisir bir zihin fukaraligidir.
Tarkiye gibi bir Glkedeki proletarya partisi savasci bir partidir. Ne demisti
Lenin, Gerilla Savasi makalesinde: “Bir marksist, kendini sinif savasimina
dayandirir, toplumsal barisa degil. ... Bir icsavas déneminde, proletar-
yanin ideal partisi, savasci partidir.” BOylesi bir partinin gerilla savasinda
verdigi aci kayiplar “israf” olarak, verilen enerjiyi ve emegi “enerji israfi”
olarak gérmek silahli micadele mantigindan kopan kui¢tk burjuva aydin
zihniyetidir. Oysa agir bedeller 6denerek, sayisiz sehitler verilerek ve gok
blyik bir enerji harcanarak ancak sékecek safagin yakalanabilecegi bu
savasin mantigi, dogasi ve niteligi geregidir. Ama bu gtizergah ve bu gu-
zergahin 6ngoérdigu agir bedeller Ekim turd kiigtik burjuva érgutlere ya-
bancidir. Unutulmasin ki, yillar yili verilen devrimci silahli miicadelede
insan, emek ve enerji kaybi olsa da bu kayiplar devrimimizin zaferi icin
fevkalade kazanimlardir; beslenebilecegimiz ve ilham alacagimiz devrimci
bir mirastir ve dahasi toplumsal canlanmanin da dayanak noktalaridir.

Ama dahasi var: Biz bu tir ciimlelere bir yerlerden asinayiz. Nereden
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ni? ibrahim Kaypakkaya'nin PDA revizyonizmi ile on yillar 6nce girdigi
polemikten. Onlar da THKP-THKC ve THKO gibi 6rgutlerin adam ka-
¢irma, banka soyma vd. eylemleri icin, “Bu gibi eylemler kitlelerin ve
kadrolarin devrimci giictind israf etmekte, saptirmakta, ¢tirtitmektedir”
diyorlardh. (ibrahim Kaypakkaya, Se¢cme Yazilar, s. 422, Nisan 2004, Umut
Yayimcilik). Kaypakkaya revizyonizme hak ettigi dersi vermisti. Ve de-
misti ki; “...Mesela disman ordusunun énemli bir subayini kacgirarak
esir almak, hak etmis toprak agalarini ve benzeri halk diismani zalimleri
kacirarak kursuna dizmek vs...yanhs degil dogrudur, ihtilalci, Marksist-
Leninist ¢izgiye uygundur.” (age, s. 424)

Ekim 1970'lerin PDA revizyonizminin ayak izlerine basarak ilerliyor.

Ekim’in yazarina animsatalim ki, devrim, tarihin lokomotifidir; uzun
devrim yuridyusumuzde, bu amansiz ve zorlu savasta agir bedeller, ge-
cici yenilgiler ve pahaliya malolmus deneyler ve dahasi arkasinda sayi-
siz sehidin kan ve acisi, emek ve enerji kaybi olmadan (ama bu enerji
kaybi misli gériilmemis bicimde yenilerle her zaman telafi edilir) hicbir
gercek devrim zaferle taglanmaz ve basarili sona ulasamaz.

Lenin, Moskova Ayaklanmasinin Ogrettikleri makalesinde, “Oliimu
kiicimseme”den s6z ediyor, Ekim'in yazari buna “insan... israfi” diyor.
Sahi 1905/1906 Rus devrimi yenilgisinde verilen kayiplar yazarimizin s6z-
leriyle “bir insan, emek ve devrimci enerji israfi” olmaliydi. Kayipsiz, se-
hitsiz, emeksiz ve enerji harcamasiz bir devrim, devrimci girisim ve
devrimci miicadele!

Tarihsel glildird bu olsa gerek!

Ekim'in yazarinin “degerler boh¢asi"nda daha neler var bakalim:
“Devrimciler gelip cezalandirsinlar, devrimciler gelip hesap sorsunlar
algisi ve beklentisi, ‘70°li yillardan bugline kéti bir mirastir.”

Yazar unutmaktadir ki, devrimcilerin halk dismanlarini, halka kan kus-
turan karsi-devrimcileri, aciga ¢ikmis iskenceci polis seflerini vb. ceza-
landirmasi son derece isabetli bir silahli miicadele bicimidir. Bu bigimler,
sinif micadelesini glclendirir ve bu degirmene su katar; eger dogru bi-
cimde kullanilirsa. Bu tir mucadele bicimlerinin Rus devrim tarihinde
sayisiz ornekleri var. Ustelik Stalin yoldasin bizzat bu tlr eylemlerde
(banka soygunu vb.) yer aldigini ve Lenin’in de bu tir eylem bigimlerini
destekledigini biliyoruz. Yazarin makalesinin hemen basinda silahli m{-
cadele bigimlerini kendine gore 6zetledigi Lenin’in Gerilla Savasi maka-
lesi bu soylediklerimizin lehine kuvvetle tanikhk ediyor.
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Soyle diyor Lenin: “Silahli savasim, birbirlerinden kesenkes olarak
ayrilmasi gereken, farkli iki amaca yoneliktir: énce, bu savasim, kisilere,
liderlere ve ordu ve polisteki gérevlilere suikast yapmayi amaclar, ikinci
olarak, hem hiikiimete ait, hem de ézel kisilere ait para kaynaklarina el-
koymak.” (Lenin, Marks-Engels-Marksizm, s. 134, Sol Yayinlar)

Demek ki, bu tir érnekler Marksizm'in tarihinin bir parcasidir. Mark-
sizm bunlara k6t bir miras olarak bakmaz. Ekim’in yazarinin -ki saga
sicrayista ifadesini bulan kiigtk burjuva disi- Lenin’in bu pasajiyla ¢ok-
mus oluyor. Burada sorun banka soymak, suikastte bulunmak ya da
cezalandirmak gibi silahli miicadele bigimlerinin sinif miicadelesine hiz-
met edip etmedigi sorunudur; yoksa bu silahli micadele bigimlerinin
kendisi degildir. ibrahim Kaypakkaya'nin da THKP-THKC ve THKO'ya
iliskin Safak Revizyonistleriyle girdigi polemikte altini ¢izdigi gibi, “dis-
man ordusunun énemli bir subayini kacirarak esir almak, hak etmis
toprak agalarini ve benzeri halk dismani zalimleri kagirarak kursuna
dizmek vs... yanls degil dogrudur, ihtilalcidir. Marksist-Leninist ¢izgiye
uygundur.” Peki yanlis olan nedir: “Yanlis olan, bizzat eylemin bi¢gimi
degildir. O eylemi yiirtitenlerin yani THKP-TKPC ve THKO’nun bir bditdin
olarak ideolojileri ve politik ¢izgileri yanlistir, sakattir. Iktidar miicade-
lesinin yerini bizzat s6zkonusu eylemlerin almis olmasi, bu eylemle-
rin miicadelenin bel kemigini teskil ediyor olmasi yanlstir, sakattir.” (i.
Kaypakkay, age, s. 424)

Ekim’in yazarinin durdugu yer bu tar silahli micadele bigimlerini ve
dahasi bu bigimlerdeki asiriliklari kullanarak bu ihtilalci ¢izgiyi mahkum
etme cabasidir. Bizler bu tlr eylem bigimlerini, sinif miicadelesine hizmet
ettigi 6lctide, bu temel damarn gii¢lendirdigi, besledigi ve iktidar mica-
delemizi yakinlastirdigi oranda savunuruz; pratigimiz bunun érnekleriyle
dopdoludur. Dolayisiyla bizler, Kaypakkaya'nin da bizzat icinde yer aldigi
cezalandirma eylemlerini savunur ve bunu 1970lerin bir eksigi degil, ar-
tisi olarak ele alir ve sahipleniriz. Elbette ki yukarida da altini ¢izdigimiz
Kaypakaya'nin ihtiyat kaydiyla. Ama bu ihtiyat kaydina sarilip 1970’ler-
deki bu tir eylemleri “kétu bir miras” olarak goéren anlayisi da siddetle ki-
namayi gorev sayar; bunun temelini de ihtilalci gelenekle problemli
Ekim’in kiiciik-burjuva ideolojik ve siyasal ¢izgisinde goéruriz.

Ayni konuda bir bagka yerde de yazarimiz séyle acikliyor: “ ‘707 yil-
larin o ilk devrimci ¢ikisinda siddet silahli propaganda kavrami igeri-
sinde formdile edildi. Siniflar miicadelesinin bir bigimi, onun seyrinin
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bir gelisim asamasi olmaktan cikarildi, kiictik insan gruplarinin kitleleri
s6zlimona sarsip aydinlatmasinin bir yéntemi ve araci olarak benim-
sedi.”

Sizin klguk insan gruplari dedikleriniz ya da gerilla gruplari, Mark-
sizm'in kurucularinin, Marks ve Engels’in tarafindan “Gergek bir halk si-
lahlanmasinin temelini” olusturanlardir. Yazar, zihinsel kuraklik ¢cekiyor.
Sizin bagka bir yerde de “Halkgr kiiglik burjuva-burjuva akimlar siddeti
orgditli 6ncd gruplarin devletle ya da onun 6rgditld sivil uzantilari ile ka-
palr devre atismasi” diye sucladiginiz sey, “ihtiyac” dediginiz gerekgele-
rin ta kendisi degil mi? Halka zorbalik edenlere, iscilere zulmedenlere,
halka ve emekcilere terdr estirenlere karsi 6rgutli giictiin cezalandirma
eylemleriydi bunlar.

“En blylik felaket amagsizliktir” diyordu Feuerbach Hiristiyanligin
Ozii kitabinda. Yazarimizin silahli miicadele konusunda berrak bir amaci
olmadigi icin ondan 6zenle kaginmak icin daha dnce de belirttigimiz gibi
meselenin 6zinu ortlyor. Az 6nce de acikladigimiz gibi bircok ktigtik bur-
juva orgutin ideolojik-politik cizgileri Gzerinden bu soruna yaklasimla-
rindaki zaaflari ve yanligliklari bir yana koyarak konusursak; 1970’li
yillardaki ihtilalci volkanik patlama, bu patlamanin bir merdiveni olan si-
lahl propaganda ve ajitasyon hem gerekli ve hem dogruydu.

Baska seyler bir yana devrimci hareket, kendisinden énceki elli yil-
Ik kor suskunluga, pasifizme ve parlamentar budalaligina, TiP’in re-
formizmine ancak ihtilalci bir cikigsla dogru bir ¢c6zim recetesi
sunabilirdi. Kaypakkaya'nin 6nemi ve tayin edici durusu tam da bura-
dadir (anlasilir ki burada tartisma konusu olan sey pasifizm karsisindaki
ihtilalci durustur baska seyler degil). Onlarin son derece tayin edici roli
suydu ki; tarihin bu ani dénemecinde kaybolmamak ve tarihe ihtilalci
cikigla madahale etmek. Bu ihtilalci durusa, bu mirasa dudak biken ya-
zarin ihtilalci olmayan cizgisi elbette ki bu yalin gercegi kavramada t6-
kezler; zaten onun tim vyeteneksizligi ve yetersizligi de bu en
ihtiyarladigi alanda kendisini aciga vurur. 1970 devrimci ayaga dogru-
lusu, Marks'in Komuin'e iliskin sozlerini kullanarak séylemek gerekirse;
tarihsel inisiyatifti. Ekim'in yazariysa, tipki Plehanov gibi hareket ediyor
ve hatta ondan da 6te. 1905 devrimi i¢in “silaha sarilmamaliydilar” de-
misti Plehanov; H. Firat’sa, isi daha da ileri tasiyor ve bu sarilma pra-
tigi ve teorisini k6t bir miras olarak damgaliyor. Mutlak dusiince
yoklugu!
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Bazi gruplarca verili miicadelenin iktidar miicadelesinden, sinif m-
cadelesi yuriylstnden kopartilip gerceklik sinirlarinin digina tasirilarak
rayindan ¢ikartilmasi, onun 6ncui-art¢ci denkleminde kilittenmesi, katiyen
silahli propaganda ve ajitasyon denen kavramin yanlishginin gerekcesi
haline getirilemez. Kaldi ki, fasist diktatérligin hikim strdga bir Gl-
kede, asker-sivil gticlerin demir aglarla 6rilmuis kusatmasi altinda ku-
sursuz bir silahli micadele mi bekliyor yazarimiz. Kusurlar ve falsolar
zamanla ve savas ikliminde asilir. Ekim'in yazarini zorlayan tam da bu
savas iklimidir.

Sorunun teorik boéliminin sunulusunda da agiklamistik ki, bu mu-
cadele bicimi kosullarimizin zorlayici baskisinin sonucu ortaya ¢ikmistir;
biz ne bu bicimden kacinabilir ve ne de bu bigimi ortadan kaldirabiliriz.
Ulke kosullarinda en olanakh micadele bicimi budur; Kaypakkaya bun-
dan dogru dersler cikartarak sunu sdylerken oldukca énemli bir noktaya
parmak basmistir: “Ulkemizde, silahli miicadele esas olarak, kéyliik bol-
gelerde, mahalli ve merkezi otoritenin yikilmasi, yerine proletarya on-
derliginde koyli hakimiyetinin kurulmasi hedefine ydénelmelidir.
Bugtinki asamada bu mdicadelenin bicimi kéyliilerin gerilla savasidir.”
(. Kaypakkaya, age, s. 424)

Yazarin silahli mlcadeleye yan cizmek icin “Latin Amerika’da onyil-
lar boyunca kesintisiz olarak silahli mdicadele ydiriiten siyasal érgtditleri
de biliyoruz. Silahli reformizm kavrami bdtin bunlarr anlatiyor” turi
aciklamalarini degerlendirmeye bile tabi tutmuyoruz. Bu tiir laflarin sdy-
lenmesi bile ¢lrGtilmesi igin yeterlidir. On yillar boyunca gerilla savasini
orgutleyen gucleri silahl reformizm Gzerinden bdylesine kiiciimseme,
demokrasi ve bagimsizlik miicadelesinin 6tesine gecemedikleri icin on-
lari horgérme tutumu aydinca darkafahlik degil de nedir? Elbette ki bu
gerilla hareketlerinin ideolojik ve siyasi olarak elestirilecek yanlari cok;
ne ki sorun ¢agimizin bu gercegine sirt ddonen Ekim’in yazarinin onlar-
daki siyasal agmazlari gerilla savasini karalamanin araci olarak kullan-
masidir. Bu, 20. ylzyilin bu savas tarzini, cagimizin bu gerilla savasi
gercegini yakalayamayan Ekim’in en ihtiyarladigi yerdir. Burada tartisma
konusu olan silahli mtcadele veren bu gerilla gticlerinin ideolojik-poli-
tik cizgisi degil, silahli micadelenin kendisidir, onun dayaticiligi ve ca-
gimizin temel gercegdi olusudur.

Ekim ve yazari devrimci silahli miicadele sorununda suyu bulandi-
rarak “sorunlu” teori ve pratiklerini temize ¢ikarma pesinde. Bu sorunda
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her turlt kékla girisimden uzak, devrimci silahli miicadele vermede me-
taneti olmayan bir 6rgatiin, bu ige vakif olmayanlarin kendisini otorite
yerine koyarak bu igin icindekilere akil dagitmasi akil tutulmasi degil de
nedir?

Egitiimeye en ¢ok muhtac bir alanda dizmece bilimsel bir anlayigla
egitmeye kalkmasi Ekim'in trajedisidir.

Biz, tarihin bizi ¢etin yollarinda ilerlemeye zorladigi devrim yuriyu-
stinde Marks, Engels, Lenin, Stalin ve Mao'nun teorisiyle ¢izilmis yolu
izleyerek kicik insan gruplarindan, kuctk gerilla birliklerinden buyuk-
lere dogru geliserek teorik-sahte radikalizme, en az direnma cizgisinde
teori yapanlara aldirmadan her devrimin amansiz bir savasim oldugunu
bilinciyle uzun sureli ve daginik halk-gerilla savasiyla nihai zaferi yakala-
maya muktediriz ve kararlyiz.



	kapak son.pdf
	83_ic sayfalar.pdf
	Sunu.pdf
	01.pdf
	02.pdf
	03.pdf
	04.pdf
	05.pdf
	06.pdf
	07.pdf
	08.pdf
	09.pdf
	10.pdf
	11.pdf
	12.pdf
	13.pdf
	14.pdf


